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ЖУРНАЛ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР 



ФОТОПАНОРАМА 



«Любите Россию» 


Известный белгородский 
фотохудожник и журналист 
Виталий Собровин пред- 
ставил на суд зрителей 
свои работы, посвященные 
природе, городам и людям 
России. «Любите Россию» — 
так называется его персо- 
нальная выставка, прохо- 
дившая в Центральном вы- 
ставочном зале Союза 
журналистов СССР на Го- 
голевском бульваре. 
Представители журналист- 
ской общественности и 
другие выступавшие на 
вернисаже отметили неза- 
урядный дар видения и 
глубокого постижения при- 
роды, свойственный В. Со- 
бровину. Сочетание фото- 
графий со стихами великих 
поэтов России как бы соз- 
дало ряд фотоновелл, про- 
низанных патриотизмом, 
любовью к Родине. 

Рижане в Москве 

В Москве, в Центральном 
Доме работников искусств, 
была развернута экспози- 
ция работ народной фото- 
студии «Рига». Несколько 
десятков снимков извест- 
ных латвийских фотографов 
показали москвичам, при- 
шедшим на вернисаж, фо- 
тографические достижения 
рижан. Жанровое разно- 
образие и высокое тех- 
ническое мастерство эк- 
спонированных фотографий 
подтвердили высокую ре- 
путацию прибалтийских 
мастеров. Наряду с давно 


известными фотографиями, 



уже вошедшими в золотой 
фонд фотостудии «Рига», 
москвичи увидели немало 
новых работ, продолжаю- 
щих лучшие традиции кол- 
лектива. 

На вернисаж приехали не- 
сколько авторов-рижан во 
главе с художественным 
руководителем студии 
А. Акисом. Открывая вы- 
ставку, председатель Все- 
союзной фотокомиссии 
Г. Колосов отметил, что эта 
экспозиция — заметное 
событие в фотографиче- 



ской жизни столицы. Мы 
воспроизводим одну из 
экспонированных работ: 
Имант Пуриньш «Огни Дву. 

гавы». 


А. Родченко 
в Болгарии 

Клуб фотодеятелей Болга- 
рии и Национальная худо- 
жественная галерея в Со- 
фии организовали выставку 
из 150 работ Александра 
Родченко. Снимки одного 
из основоположников со- 
ветской фотографии вы- 
звали у болгарской фото- 
графической общественно- 
сти большой интерес своей 
непреходящей ценностью 
революционного обновле- 
ния фотографического ви- 
дения мира. Экспозиция 
получила большой резо- 
нанс и широкую прессу: 
многие болгарские журна- 
лы и газеты поместили 
репортажи об открытии 
выставки и развернутые 
аналитические статьи 
о творчестве Александра 
Родченко — одного из 
крупнейших фотографов 
XX века. 

Выставка 
на Сахалине 

В Южно-Сахалинске со- 
стоялась областная фото- 
выставка, посвященная 
70-летию Великого Октября. 
На ней были представлены 
работы 46 авторов из 
17 районов области. 

113 снимков составили вну- 
шительное полотно повсе- 
дневной жизни Сахалина и 


Курильских островов. Сю- 
жеты снимков — созида- 
тельный труд, преображаю- 
щий этот край, природа 
островов, быг и занятия 
их жителей. 

Высшую оценку на выстав- 
ке получили снимки фото- 
любителей И. Карлука, 

Я. Киса, Н. Гороховой. Дип- 
лом I степени был вручен 
самому юному участнику 
выставки 12-летнему Павлу 
Буровицину из Невельска 
за снимок «Юный репор- 
тер». 

А. ШМИГЕЛЬСКИЙ 

Репортер — 

отличник 

Аэрофлота 

Возвращаясь со съемок 
в Сванетии, фотокоррес- 
пондент газеты «Воздуш- 
ный транспорт» Ипаи Алек- 
сандров проявил бдитель- 
ность и быстроту реакции, 
успев своевременно преду- 
предить экипаж самолета 
Ту-154, следовавшего из 
Кутаиси в Москву, о раз- 
герметизации салона: ока- 
залась открытой передняя 
дверь. За решительные 



действия при ликвидации 
опасной ситуации на борту 
воздушного лайнера прика- 
зом министра гражданской 
авиации фотожурналист 
И. Г. Александров награж- 
ден нагрудным знаком 
«Отличник Аэрофлота». 

«Отечество. 

Память и ты» 

Под таким названием в Мо- 
скве прошла областная 
фотовыставка, посвящен- 
ная проблемам охраны па- 
мятников культуры нашей 
страны. В экспозиции пред- 
ставлены фотографии, за- 
печатлевшие памятные ме- 
ста, связанные с жизнью 
великих деятелей нашей 
истории и Культуры, с бое- 
вой славой народа, пока- 
зывающие творения зод- 
чих прошлого, пейзажи, 
резьбу по дереву, нацио- 
нальные костюмы. 


открытие выставки 
•ЛЮБИТЕ РОССИЮ. 

И. ПУРИНЬШ 

ОГНИ ДАУГАВЫ 

ПЛАКАТ ВЫСТАВКИ 
А. РОДЧЕНКО В БОЛГАРИИ 

И. АЛЕКСАНДРОВ 


Авторы ЭТИХ СНИМКОВ 
В. Гурьев, А. Кудря, В. Не- 
стеров, Ю. Колесников, 

В. Иванов, В. Усачев и дру- 
гие рассказали средствами 
фотографии о неразрыв- 
ной связи времен и поко- 
лений. Выставка дает воз- 
можность зрителям заду- 
маться над тем, что нам 
дорого и что следует со- 
хранить для будущих по- 
колений. Вместе с тем она 
показала, что овладевший 
мастерством и техникой 
фотолюбитель способен 
участвовать в создании 
проблемной фотографии, 
может и должен влиять на 
формирование граждан- 
ского сознания зрительской 
аудитории. Мысль эту под- 
тверждают взволнованные 
отзывы многочисленных 
посетителей выставки, лю- 
дпй самых разных профес- 
сий и возрастов. 

т. Гаранина 

«Литовская 

фотография» 

Вышел в свет очередной 
альманах избранных про- 
изведений литовских фо- 
тографов. Он включает 
161 работу 78 авторов, сре- 
ди которых и признанные 
фотомастера, и молодые 
фотографы. 

Нынешний альманах, как 
и предыдущие, составлен 
по авторскому принципу. 

В то же время и есть 
новшество. За счет того, 



что каждый автор пред- 
ставлен минимальным ко- 
личеством снимков, уда- 
лось показать творческие 
достижения большого чис- 
ла фотографов. 

Еще одно нововведение. 
Впервые книга завершает- 
ся выдержками из статей 
искусствоведов, посвящен- 
ных литовской фотографии 
и опубликованных как в 
советских, так и в зару- 
бежных изданиях. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Владимир Лагранж И труд, и отдых... 

Фотокорреспондент журнала 
«Советский Союз» 



Отдых и труд — не анти- 
поды — это я понял, рабо- 
тая над материалом, полу- 
чившим название «Вместе». 
Он о том, как люди отды- 
хают. Конкретно — как от- 
дыхают в городе Львове, 
и не вообще, а в масштабе 
основополагающей ячейки 
общества, именуемой семь- 
ей. Именно с этой целью 
мы и отправились в этот 
украинский город. Наш 
репортаж должен был быть 
посвящен обычному во- 
скресному отдыху, только 
с «семейным уклоном». 
Признаюсь, что мы, прибыв 
на место, загодя взяли «на 
прицел» несколько семей, 
за которыми решили про- 
следить в намеченное для 
съемки воскресенье. «Фронт 
работ» оказался необычай- 
но широк — охарактери- 
зую его словами, взятыми 
из текста, сопроводившего 
впоследствии фотографии: 
«Львов красив, даже обыч- 
ная прогулка по его ули- 
цам равносильна интерес- 
ной экскурсии. Есть здесь 
детская железная дорога, 
автогородки, восемна- 
дцать стадионов, двести 
четырнадцать спортзалов. 
Дни семейного отдыха 
устраиваются во Дворцах 
культуры, семейные вече- 
ра — прямо на предприя- 
тиях. В городе полторы 
сотни так называемых мик- 
роклубов по месту житель- 
ства. А еще есть туристиче- 
ские клубы (можно пойти 
в поход всей семьей), раз- 
нообразные кафе, в том 
числе детские (раз в не- 
делю в одном из кафе или 
ресторанов объявляется 
«день сладкоежки»), попу- 
лярный у маленьких и 
взрослых львовян музей 
народной архитектуры й 
быта...» 

Чтобы справиться с таким 
объемом работы и раз- 
бросанностью объектов, 
надо было хорошо знать 
«топографию» и иметь на- 
дежное средство передви- 
жения. Лучше всего — ав- 
томобиль, который здесь 
уж никак не был «рос- 
кошью». Нам повезло — 
в назначенный день, как 
нельзя кстати, проводили 
Праздник города — тут уж, 
наверное, вообще каждая 
семья отправлялась на 
уличное гулянье с чадами 
и домочадцами... И не 
справиться бы мне с та- 
ким «половодьем» отды- 
хающих жителей старин- 
ного города, если бы меня 
не подкрепило дружеское 
плечо — моим попутчи- 
ком в этой работе стал 


собкор журнала «Украина» 
Василий Пилипюк, с кото- 
рым я познакомился во 
Львове. Он как раз снимал 
городскую жизнь для сво- 
ей новой книги, и интересы 
наши в значительной сте- 
пени совпадали. 

Я считаю, что в коллеге 
нужно уметь видеть това- 
рища по профессии, а не 
конкурента. За свою дол- 
гую фотографическую 
жизнь я убедился, что если 
один и тот же сюжет сни- 
мают несколько человек, 
стоящих рядом, результа- 
ты все равно получаются 
различными — снимков 
«один в один» практически 


не бывает. Эта съемка 
полностью подтвердила 
мою точку зрения — хотя 
мы и работали, как гово- 
рится, локоть к локтю, 
снимки получились непо- 
хожими, тем более, что мы 
ведь успевали смотреть и 
по сторонам, а стоит чуть 
отвернуться — и уже все 
другое, не только по плану, 
но и по сюжету. Василий 
потом даже удивлялся — 
«когда ты это успел 
снять — я этого и не видел 
дажеі». Мне оставалось 
только ответить ему, что 
и я не видел многого из 
того, что попало в его поле 
зрения... 


Мы везде успели побы- 
вать, набрали много раз- 
нообразных сюжетов, я 
выполнил свою репортер- 
скую задачу и приобрел 
отличного друга, который 
не одобрял во мне только 
одного — уж очень много 
я трачу пленки на один 
сюжет, Впрочем, мы тут 
были не на равных: я 
снимал на «чэ-бэ», а он — 
на цвет. Наши «фильмо- 
ресурсы» были несоиз- 
меримы — кто работает на 
слайд, знает, что режим 
экономии при этом прихо- 
дится соблюдать весьма 
жестко, Но дело, конечно, 
не в том, что я «транжи- 
рил» пленку — просто было 
очень много интересного, 
и каждый сюжет хотелось 
«отработать» до конца. 

А при этом всегда кажется, 
что вот следующий кадр 
и будет самым лучшим... 
Нужно сказать, что естест- 
венность обстановки при- 
сутствием репортеров 
здесь нисколько не наруша- 
лась — на нас никто вни- 
мания не обращал. В этом 
тоже преимущество таких 
общегородских форм от- 
дыха — на улицы вышли 
сотни людей с фотоаппа- 
ратами. Многим хотелось 
запечатлеть отдых своей 
семьи в такой оживленной 
праздничной обстановке — 
так что я думаю, семейные 
альбомы львовян после 
этого обогатятся весьма 
основательно... «Незамет- 
ностью» я, вероятно, также 
обязан тому, что экипиров- 
ка моя включала такой не- 
обходимый предмет, как 
репортерский жилет — все 
мое «вооружение и бое- 
припасы» были размещены 
равномерно по всей «по- 
верхности», а сами аппа- 
раты, как я уже сказал, 
ничьего внимания не при- 
влекали. У жилета есть и 
еще одно преимущество, 
тоже способствующее «не- 
заметности» — он мало 
отличается от модных сей- 
час экстравагантных кур- 
ток, украшенных разными 
«архитектурными излише- 
ствами». В нем репортер 
смотрится очень стильно, 
во всяком случае — в духе 
времени... Словом, руки 
были полностью развяза- 
ны, ничто не мешало. 

А теперь вернусь к тому, 
с чего начал — к взаимо- 
отношениям труда и от- 
дыха. Отдых — прекрасный 
фундамент для труда, а 
труд — не менее велико- 
лепное основание для ак- 
тивного отдыха, особен- 
но — семейного... 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


КОЛОНКА РЕДАКТОРА 


Поздравляем лауреатов 


Фотография 
и социальные проблемы 



А, ХРУПОВ 



Е. ЛЕВИТ 



Н. РУДАКОВА 


Секретариат правления Союза 
журналистов СССР присудил 
премию Союза журналистов 
СССР 1987 года фотокоррес- 
понденту журнала «Советский 
Союз» Анатолию Васильевичу 
Хрупову. Награды удостоены 
его два репортажа — «Путь в 
1200000000» и «Нечерноземье». 
Первый из них посвящен ра- 
боте советских ученых, зани- 
мающихся изучением космо- 
са. Некоторые фотографии 
этого репортажа, повествую- 
щие о напряженных и волную- 
щих днях «визита» кометы 
Галлея в доступную для наблю- 
дения с Земли зону нашей Га- 
лактики, уже знакомы читате- 
лям «Советского фото» — они 
были опубликованы в № 7 
журнала за 1986 год. 

Репортаж «Нечерноземье» 
представляет собой широкое 
повествование о жизни этого . 
чрезвычайно важного в эко- 
номическом отношении регио- 
на страны и состоит из трех 
тематических разделов — про- 
изводство, наука, сельское хо- 
зяйство. 

Следует сказать, что высшая 
журналистская награда завое- 
вана Анатолием Хруповым не 
случайно — ужо много лет он 
ведет свой творческий поиск 
на передовых рубежах науч- 
но-технического прогресса, 
рассказывает о социально-эко- 
номических проблемах, разви- 
тии промышленности и сель- 
ского хозяйства. Несколько та- 
ких материалов в последние 
годы печаталось на страницах 
нашего журнала. 

Премия Московской организа- 
ции Союза журналистов СССР 
1987 года присуждена публи- 
цисту Е. И. Левиту и старшему 
художественному редактору из- 
дательства «Планета» Н. И. Ру- 
даковой за фотокнигу «Оста- 
лось только на фотографии», 
рассказывающую о разрушен- 
ных памятниках истории и куль- 
туры, расхищении произведе- 
ний искусства фашистскими 
захватчиками на временно ок- 
купированной территории на- 
шей страны в годы Великой 
Отечественной войны. Значе- 
ние этого труда выходит за 
рамки журналистской работы. 
Он становится подлинным на- 
учным исследованием, имею- 
щим важное практическое зна- 
чение — известно, какую не- 
оценимую помощь оказывают 
фотографии при реставрации 
погибших культурно-истори- 
ческих ценностей, составляю- 
щих неотъемлемую часть на- 
шего духовного богатства. 
«Советское фото» поздравля- 
ет фотожурналистов, отмечен- 
ных почетными наградами, и 
желает им новых творческих 
успехов. 


Может быть, это прозвучит и парадоксально, но и фотография 
как таковая, является сегодня социальной проблемой. Фотогра- 
фия общественный феномен, несущий в себе ряд социаль- 
ных функции. Прежде всего она через себя самое решает про- 
блему досуга для миллионов людей, досуга увлекательного, ак- 
Г" 0 :° И ПОТОму "Одного. Кроме того, она дает возможность 
людям расширить свои кругозор за счет не книжного, а живо- 
го практического познания таких важных вещей, как окружаю- 
щая нас природа, общественные явления, психология человека, 
открывающаяся в ее внешних проявлениях лишь внимательно- 
му и неравнодушному взгляду. 

У фотографии есть свои внутренние проблемы, требующие 
преодоления силами всего общества — одним из конкретных 
иало«и« В можвт служить допускавшаяся до недавнего времени 
недооценка назревших проблем материальной базы социально- 
культурной сферы страны. На XXVII съезде КПСС было отме- 
чено, что в результате этого «сложился по существу остаточный 
принцип выделения ресурсов для ее развития. Известный пе- 
рекос в сторону технократических подходов ослабил вниманио 
к социальной стороне производства, быту, досугу, что не могло 
не привести к снижению заинтересованности трудящихся в ре- 
зультатах труда, ослаблению дисциплины и другим отрицатель- 
ным явлениям». г 

В ряду других материальных и моральных рычагов, с помощью 
которых можно обеспечить преодоление накопившихся застой- 
ных явлении, выступает и фотография. 

Предельно наглядная и доказательная, необычайно оператив- 
ная, она является одним из самых сильных орудий гласности- 
Іричем гласность здесь не следует трактовать как только показ 
отрицательных моментов нашего бытия — положительные не 
меньше нуждаются во всеобщем обозрении и, войдя в наш 
обиход^ могут сослужить добрую службу в общем процессе пе- 
рестройки всех областей жизни, Примером тому — две, каза- 
лось бы, диаметрально противоположные публикации этого но- 
мера «СФ» — репортаж Владимира Лагранжа об отдыхе «на 
семейном уровне» во Львове и коллективный материал о сти- 
хийном бедствии в Сванетии. События, снятые там репор- 
терами, относятся к тем не зависящим от нашей воли явле- 
ниям, предотвратить которые человеку пока не по плечу, но 
максимально ослабить их разрушительную силу, оперативно и 
разумно ликвидировать их последствия можно и должно. И то, 
что мы поняли это и предаем гласности с помощью такого об- 
щепонятного средства как фотография — есть одна из примет 
перестройки нашего сознания и конкретного воплощения в 
жизнь выдвинутых партией принципов преодоления недостатков 
в различных сферах общественного бытия. Это уже не первый 
материал о событиях, которых в недавнем прошлом в прессе 
совершенно не касались. 

Представляется отрадным, что и репортаж о семейном отдыхе 
сделан несколько иначе, чем это порой практиковалось — он 
далек от желания приподнять и приукрасить действительное по- 
ложение вещей, в нем нет пресловутой показухи, пытающейся 
изобразить то, чего нет на самом деле: идет обычная жизнь, 
прекрасная не какими-то внешними атрибутами благополучия и 
благосостояния, а самым, наверное, главным — радостью в гла- 
зах людей. Радость эта рождается от общения друг с другом и 
с непреходящими ценностями — природой, памятниками куль- 
туры, произведениями искусства. Можно вспомнить и опублико- 
ванный в предыдущем номере репортаж Юрия Феклистова о 
выборах директора «РАФ». Материал этот интересен двумя сво- 
ими чрезвычайно важными тенденциями — с одной стороны, он 
показывает нам, как идет перестройка в экономике и в психоло- 
гии людей, в ней участвующих, а с другой — мы видим психоло- 
гическую перестройку самого автора — фотожурналиста, ищу- 
щего новых подходов к работе над темой. Здесь перед нами 
снова проявление гласности как одной из форм демократиза- 
ции нашего общества. 

Социальные проблемы — это, в конечном счете, все те нере- 
шенные задачи, которые стоят перед нашим обществом на со- 
временном этапе его развития, и в этом смысле они затрагива- 
ют интересы каждого из нас, а следовательно, заслуживают все- 
общего внимания. В усилиях, направленных на их разрешение, 
не могут не принять участия фотожурналисты, фотохудожники и 
фотолюбители. 

Обращение фотографии к социальным проблемам не ограниче- 
но только тематикой сегодняшнего дня: как бы успешно ни раз- 
вивалось общество, перед ним будут вновь и вновь возникать 
какие-то проблемы — такова диалектика. Так что для фотогра- 
фии впереди — непочатое поле работы! 
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ФОТОИНФОРМАЦИЯ 


Создано Общество фотоискусства Латвийской ССР 


Года полтора тому назад в 
Риге на прилавки книжных 
магазинов поступила, а ед- 
ва поступив, тут же была 
раскуплена книга «Фотоис- 
кусство Латвии. История и 
современность». Прекрас- 
ная книга. Вся история лат- 
вийской светописи. Не хва- 
тает, правда, в ее обшир- 
ной хронологии одной да- 
ты: 28 марта 1987 года, без 
которой отныне история 
латвийской фотографии бу- 
дет считаться неполной. 

В этот день состоялась уч- 
редительная конференция 
Общества фотографическо- 
го искусства Латвийской 
ССР. Участники конферен- 
ции обсудили и приняли 
временный устав Общества. 
Состоялись выборы его 
правления. Председателем 
правления избран извест- 
ный латвийский фотохудож- 
ник, художественный руко- 
водитель народной фото- 
студии «Рига» Айвар Акис, 
его заместителями — пред- 
седатель заслуженного кол- 
лектива республики «Лие- 
пая» X. Станкевич и пред- 
седатель народной фото- 
студии «Бауска» Н. Путис, 
ответственным секрета- 
рем — председатель НФС 
«Рига» И. Пуриньш. 

В правление Общества во- 
шло 40 человек, в его пре- 
зидиум — А. Акис, X. Стан- 
кевич, И. Пуриньш, Н. Пу- 
тис, У. Сална, И. Пределис, 

Г. Бинде, Л. Линис, И. Ми- 
лерс, В. Фолкманис, 

В. Клейне. 

В работе конференции при- 
няли участие заведующий 
отделом пропаганды и аги- 
тации ЦК Компартии Лат- 
вии Л. Фрейберг, заведую- 
щий отделом социально- 
культурного развития Со- 
вета Министров Латвий- 
ской ССР В. Блука, предсе- 
датель оргкомитета по соз- 
данию Общества фотогра- 
фического искусства Лат- 
вийской ССР, министр куль- 
туры республики Я. Баркан. 

В резолюции конференции 
было подчеркнуто, что цель 
и задачи новой обществен- 
ной организации — способ- 
ствовать дальнейшему раз- 
витию фотоискусства как 
одного из средств идейно- 
политического и эстетиче- 
ского воспитания народа, 
творческому сплочению 
всех фотографов — про- 
фессионалов и любителей, 
созданию условий для по- 
вышения их мастерства. 

По окончании конферен- 
ции состоялась беседа на- 
шего корреспондента с 
председателем правления 
Общества А. Акисом. 


— Айвар Александрович, 
совершилось то, о чем дол- 
гие годы мечтали латвий- 
ские фотографы. В чем вы 

и ваши коллеги видели не- 
обходимость создания Об- 
щества? 

— Мы благодарны ЦК пар- 
тии и правительству респуб- 
лики за то, что в период де- 
мократизации нашего об- 
щества стало возможным 
воплотить в жизнь стрем- 
ление, которое фотогра- 
фическая общественность 

в той или иной форме вы- 
ражала в течение двух пос- 
ледних десятилетий. 

Хочу напомнить, что еще в 
1894 году в Риге было соз- 
дано Общество рижских 
фотографов, а в 1906 го- 
ду — Латышское фотогра- 
фическое общество, прек- 
ратившее свою деятель- 
ность в годы второй миро- 
вой войны. Оно сыграло 
важную роль в развитии 
нашего фотоискусства, ве- 
ло большую организатор- 
скую и просветительскую 
работу, постоянно заботи- 
лось о повышении творче- 
ского уровня фотохудож- 
ников. 

Общество проводило фо- 
товыставки, устраивало их 
обсуждения на собраниях и 
в прессе, создавало кур- 
сы, организовывало лек- 
ции, совместные выезды на 
съемки. Мы с благодар- 
ностью вспоминаем пер- 
вого председателя Обще- 
ства Мартиньша Буцлера, 
автора первой посвящен- 
ной фотографии книги на 
латышском языке, и мно- 
гих других подвижников 
начала века. Уже в те да- 
лекие годы работы латыш- 
ских фотомастеров полу- 
чили международное при- 
знание на многих выстав- 
ках, в том числе в Москве 
и Петербурге. Общество 
выпускало периодические 
издания: «Месячник фото- 
графии», журналы «Сни- 
мок», «Объектив», «Изве- 
стия фотолаборатории». 

В 1962 году был основан 
Рижский клуб фотолюби- 
телей, сыгравший важную 
роль в развитии фотоис- 
кусства. В 1977 году он был 
преобразован в народную 
фотостудию «Рига», объ- 
единившую десятки опыт- 
нейших фотомастеров. Бы- 
ли созданы и другие фото- 
клубы в Риге, Лиепае, Ел- 
гаве, Цесисѳ, Даугавпилсе, 
Гулбене, Огре. 

За 17 лет работы членов 
фотостудии «Рига» экспо- 
нировались в 80 странах, 
на всех континентах, вклю- 
чая Антарктиду. 12 фотоху- 


дожников «Риги» удостоены 
звания АФИАП. 

Нельзя не упомянуть и раз- 
ностороннюю деятельность 
лиепайского фотоклуба, 
первым в стране он удо- 
стоился почетного звания 
народной фотостудии. Ак- 
тивно работают народные 
фотостудии Рижского про- 
изводственного объедине- 
ния ВЭФ им. В. И. Ленина, 
Салацгривского рыболо- 
вецкого колхоза «Бривайс 
вилнис», народная фото- 
студия «Огре», народная 
фотостудия в Цесисе, фо- 
токлуб «Гамма» при респуб- 
ликанском ДК работников 
просвещения. 

С середины 60-х годов раз- 
вивается и фотокритика, 
теория фотографии. В этом 
немалая заслуга А. Розен- 
берга, Л. Стипниека, 

A. Скалберга, Г. Янайтиса, 

B. Михайловского, П. Кор- 
сака, Р. Шмагре, Г. Бирк- 
маниса, М. Лаздини, С. Дау- 
говиша, П. Зейле и многих 
других. 

Короче говоря, латышское 
фотоискусство уже давно 
созрело для того, чтобы 
консолидировать свои си- 
лы, объединить усилия по 
дальнейшему повышению 
уровня мсстерства и про- 
паганды в Латвии лучших 
образцов республиканско- 
го, совеіского и зарубеж- 
ного фотоискусства. 

— Какие первоочередные 
задачи встают перед вами 
в момент организации Об- 
щества фотоискусства? 

— Главная задача — совер- 
шенствование идейно-худо- 
жественного мастерства. 
Необходимо создать усло- 
вия для плодотворного 
творческого процесса, под- 
держивать здоровую кон- 
куренцию. Мы считаем не- 
обходимым открыть в Ака- 
демии художеств факуль- 
тет для подготовки фото- 
графов-профессионалов. 

В условиях нашей респуб- 
лики, где фотоискусство 
достаточно популярно и 
занимает весомое место я 
развитии общества, необ- 
ходимо привлекать к фо- 
тографическому творчест- 
ву все больше учащейся 
молодежи. 

Есть еще много проблем. 
Как будет финансировать- 
ся Общество, какую пози- 
цию займут по отношению 
к нам профессиональные 
фотожурналисты, как нала- 
дить более тесные связи с 
фотографами из других 
республик, создать свое 
печатное издание. Думаю, 
во многом нам поможет 
опыт, накопленный первым 


в стране Обществом фото- 
искусства Литовской ССР. 

— Как будет осуществлять- 
ся прием в члены Общест- 
ва? 

— Этот вопрос — прерога- 
тива президиума правления. 
В первую очередь будут 
приняты фотомастера, внес- 
шие заметный вклад в раз- 
витие фотоискусства Лат- 
вийской ССР. Мы предус- 
матриваем прием кандида- 
тов в члены Общества сро- 
ком на два года, при нали- 
чии не менее двух рекомен- 
даций. Надеемся, что Со- 
вет Министров республики 
распространит на фотоху- 
дожников с квалификацией 
мастера льготы, которыми 
пользуются профессио- 
нальные художники — до- 
полнительная жилплощадь, 
помещения для мастерских 
и т. д. 

Творческий потенциал фо- 
тографов Латвии очень вы- 
сок, иначе не было бы 
смысла добиваться созда- 
ния Общества. Теперь оно 
создано. Нужно браться за 
дело. 

Недавно в прессе было 
опубликовано Обращение 
ЦК КПСС к советскому на- 
роду. В нем определены 
основные задачи в связи с 
подготовкой к 70-й годов- 
щине Великой Октябрьской 
социалистической револю- 
ции. Хочу процитировать 
один абзац из этого Обра- 
щения: 

«Центральный Комитет об- 
ращается к гражданским 
чувствам советских людей. 
Страна переживает требо- 
вательное и интересное 
время, когда каждый ее 
гражданин делает свой 
нравственный выбор. Рав- 
нодушными руками, с хо- 
лодным сердцем начатой 
нами работы не выполнить... 
Перестройке нужны люди, 
болеющие за дело, взыска- 
тельные, нетерпимые к 
бесхозяйственности, воло- 
ките. Ей нужны политиче- 
ские бойцы, беззаветно 
преданные коммунистиче- 
ским идеалам, умеющие 
защищать и приумножать 
наши великие социальные, 
моральные и культурные 
ценности». 

Вел беседу 
М. ЛЕОНТЬЕВ 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


«Потомки Суворова» 



Идея этого фотоочерка 
родилась при разговоре 
с моим сыном Иваном. 
Учитель как-то спросил их, 
восьмиклассников — куда 
они пойдут учиться и кем 
хотят стать? 

Один пожелал идти в тор- 
говлю, другой решил стать 
медбратом, а Иван сказал, 
что хочет стать офицером. 
И тогда кое-кто из ребят 
удивился его выбору. Что- 
бы понять, случайно ли 
ответ сына вызвал у них 
такую реакцию или, может 
быть, профессия военного 
теряет престижность 
в глазах подростков, я 
отправился в Московское 
суворовское военное учи- 
лище. Его начальник — 
генерал-майор Иван Ива- 
нович Суменков сказал 
мне следующее: 

— Еще есть семьи, где 
«практичность» родителей 
передается и детям, но, 
к счастью, таких семей 


все-таки не много. Прихо- 
дите-ка через неделю, 
у нас как раз будет выпуск, 
может, вы тогда и найдете 
ответ на ваш вопрос... 

Мое предложение — под- 
готовить фотоочерк о жиз- 
ни суворовцев редакцией 
было принято, и мы с моим 
пишущим коллегой — Юри- 
ем Заритовским приступи- 
ли к работе. 

Выпускные экзамены и сам 
ритуал выпуска — зрелище 
впечатляющее. Ребята бра- 
вые, серьезные, подтяну- 
тые — с «гражданскими» 
сверстниками их не срав- 
нишь — это уже вполне 
сложившиеся люди. 

Но торжественное собы- 
тие — еще не вся тема. 
Жизнь суворовцев интерес- 
на во всех проявлениях, 
и для того, чтобы пока- 
зать ее наиболее объемно, 
требовалось время. Съем- 
ка заняла в общей сложно- 
сти около месяца. 


В летний период суворовцы 
находятся в полевом лаге- 
ре, где постигают азы 
военного искусства — изу- 
чают уставы, осваивают 
стрелковое оружие, отра- 
батывают тактику ведения 
боя. 

Завершив съемки в лагере, 
я снова переместился в 
училище, где уже начинал- 
ся прием новичков. У про- 
ходной толпились взволно- 
ванные родители, на плацу 
шло первое построение 
абитуриентов.,. А потом 
был эмоциональный взрыв: 
слезы «провалившихся», 
горечь не прошедших по 
конкурсу, радость посту- 
пивших, которая тут же 
сменилась деловитой оза- 
боченностью: начались 
стрижка, переодевание. 
Следующим этапом нашей 
работы стала повседневная 
жизнь, учеба суворовцев. 
Мой коллега брал у ребят 
интервью, а я снимал порт- 


реты, картинную знаменную 
группу, чистку оружия... 
Немалой сложностью для 
меня были уставные рамки, 
не допускающие даже ма- 
лейших вольностей в трак- 
товке военной тематики. 

Как всегда, снимал репор- 
тажно. Считаю, что жизнь 
мудрей самого гениального 
режиссера. И потом, мы 
должны сохранить ее мгно- 
вения. 

В работе над этим мате- 
риалом я избегал голо- 
вокружительных ракурсов, 
«фишайных» заворотов, 
не пользовался множитель- 
ными линзами и прочим 
«хитрым арсеналом». Счи- 
таю, что там, где речь идет 
о простом, общепонятном 
деле, и изобразительные 
средства не следует ус- 
ложнять. Словом, я за чи- 
стую фотографию... 

В. ЧЕРНОВ, 

фотокорреспондент АПН 


ФОТО 

ВИКТОРА 

ЧЕРНОВА 
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■МЫ — СЕГОДНЯ» 







ФОТО ЮРИЯ ЛУНЬКОВА 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

«На Пинеге-реке» 



Для меня Север — не в ди- 
ковинку, я там уже не раз 
бывал, в основном на Пе- 
чоре, снимал репортажи 
и очерки, некоторые сним- 
ки из них печатались на 
страницах «СФ» — напри- 
мер, сделанные в Усть- 
Цильме. Так что нынешняя 
поездка — как бы продол- 
жение прошлых, Только 
задание журнала «Отчизна» 
сейчас было совершенно 
конкретным — рассказать 
об определенном челове- 
ке — директоре совхоза, 
причем увидеть его я дол- 
жен был «глазами худож- 
ника» (так была сформули- 
рована моя задача). Ины- 
ми словами, я обязан был 
снять этот очерк на высо- 
ком изобразительном уров- 
не. С такими напутствиями 
я и поехал. 

Все пошло как в любой 
другой командировке — я 
старался, как и всегда, сни- 
мать в полную силу. Хоро- 
шо ли я выполнил зада- 
ние — судить не мне, но 
материал был принят и ему 
отведено в журнале не- 
сколько разворотов. 


Что меня как фотографа 
радовало на Пинеге-реке? 
Прежде всего — люди — 
колоритные, доброжела- 
тельные, открытые, удиви- 
тельно спокойные и ос- 
новательные. Все мне ста- 
рались помочь, и помощь 
эта оказалась очень кста- 
ти, потому что расстояния 
там не столичные, и понять 
настрой жизни — а он 
здесь свой, самобытный — 
тоже не так просто. Одним 
из моих «наставников» была 
Надежда Постникова, заве- 
дующая отделом пропа- 
ганды райкома партии, су- 
мевшая показать мне много 
интересного, да и то не 
все — район Каргопольский 
очень большой. Передви- 
гаться надо было самоле- 
тами, тут они вроде марш- 
рутного такси: билет — 

1 рубль, время полета — 

10 минут, а по реке ехать 
никакой командировки не 
хватит. 

И еще — колоритные эти 
люди живут в не менее ко- 
лоритных домах, больших, 
старинных и потому прокоп- 
ченных порой до черноты. 


Это зрительно тоже на чело- 
века приезжего действует 
очень впечатляюще. Сюда 
же можно причислить и 
такие непривычные для нас 
вещи, как, скажем, деревян- 
ные тротуары и огромное 
количество столбов на ули- 
цах. Порой не знаешь, как 
их обойти — лезут в кадр, 
никак от них не увернешь- 
ся... Конечно, не обошел я 
и Верколу — родную де- 
ревню Федора Абрамова, 
где так жива память о нем. 
Работал я около недели, 
времени хватило — лето, 
Север, съемочный день 
длинный... Снимал «без 
оглядки», все интересное 
брал в кадр. Мне кажется, 
что фотограф именно так 
и должен подходить к жиз- 
ненному материалу, его 
окружающему, помня, что 
ничто не повторяется, — 
если сейчас не снял, уже 
не снимешь — все изме- 
нится, будет не то, не та- 
кое... 

Ю. ЛУНЬКОВ, 
фотокорреспондент 
журнала «Отчизна» 
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ФОТО ЮРИЯ ЛУНЬКОВА 


ФОТОПРОБЛЕМЫ: «СФ» В КИЕВЕ 

Вопросы, волнующие всех 


Встречи сотрудников «Со- 
ветского фото» с фото- 
графической обществен- 
ностью Киева уже стали 
доброй многолетней тра- 
дицией — вот и год нынеш- 
ний ознаменовался выез- 
дом редакционной бригады 
в столицу Украины. Как 
и всегда, роль основного 
организатора взял на себя 
Институт журналистского 
мастерства при областном 
отделении Союза журнали- 
стов. На его базе были 
проведены семинар и чи- 
тательская конференция, 
затем состоялась встреча 
представителей «СФ» с фо- 
токорреспондентами, бильд- 
родакторами и руководя- 
щим составом фотослуж- 
бы РАТАУ. Но самым, по- 
жалуй, главным моментом 
творческого общения стал 
вечер в Доме ученых, где 
собрались энтузиасты фо- 
тографии — и фотоклубы 
в полных своих составах, и 
«неорганизованные» твор- 
ческие единицы — профес- 
сионалы, любители и «бо- 
лельщики» — поклонники 
таланта фотомастеров. Со- 
стоялся просмотр работ, 
их обсуждение и отбор 
наиболее интересных фо- 
тографий для ознакомле- 
ния с ними широких чита- 
тельских масс. А такая 
необходимость есть — ки- 
евские фотографы в по- 
следние годы сделали за- 
метный шаг вперед в сво- 
их поисках и находках, и 
этот факт заслуживает 
большого и серьезного 
разговора, который со- 
стоится в одном из ближай- 
ших номеров журнала. 

В рамках семинара киев- 
ские фотожурналисты 
встретились с московскими 
коллегами — фотокоррес- 
пондентом АПН Владими- 
ром Вяткиным и членом 
редколлегии «СФ» Нико- 
лаем Рахмановым. В. Вят- 
кин поделился своими впе- 
чатлениями о последнем 
международном конкурсе 
«Уорлдпрѳссфото», членом 
жюри которого ему дове- 
лось быть, рассказал о тен- 
денциях развития журна- 
листской фотографии в ми- 
ре, о последних команди- 
ровках, проходивших в 
сложных условиях, проде- 
монстрировал слайды, сде- 
ланные им во время поезд- 
ки в Никарагуа, прокоммен- 
тировал их с точки зрения 
профессионального реше- 
ния серьезной политиче- 
ской темы. 

Н. Рахманов познакомил 
слушателей семинара со 
своими принципами рабо- 


ты в области цветной фото- 
графии, поделился творче- 
скими «секретами», рас- 
крыв некоторые из них на 
конкретных примерах — 
архитектурных, пейзаж- 
ных, портретных снимках. 
Читательская конференция 
вылилась в откровенный 
деловой разговор, в кото- 
ром был затронут широкий 
круг проблем фотографи- 
ческой жизни, высказаны 
замечания и пожелания в 
адрес редакции журнала 
«Советское фото». В число 
выступавших были — про- 
ректор Института журна- 
листского мастерства 
Е. Полищук, фотокоррес- 
понденты: журнала «Украи- 
на» — В. Давидонко, 

РАТАУ — В. Фалин, «Рабо- 
чей газеты» — А. Афанась- 
ев, газеты «Культура и 
жизнь» — В. Артюшенко, 
районной газеты Винниц- 
кой области «Маяк» — 

B. Очсретный; студент фа- 
культета журналистики КГУ 

C. Мотайло, оператор сту- 
дии «Киовнаучфильм» 

С. Костючонко, фотола- 
борант издательства «Мис- 
тецтво» В. Кошелев, про- 
раб-строитель, фотолюби- 
тель В. Решетняк, руково- 
дитель фотоклуба «Икар» 

Г. Нестеренко и другие. 
Лейтмотивом всех выступ- 
лений была мысль, что 
огромные перемены, про- 
исходящие сегодня в на- 
шей стране, не могут не 
вызывать горячего отклика 
у людей, посвятивших себя 
зримому отражению эпо- 
хи. Перестройка здесь 
в первую .очередь — реши- 
тельный отказ от стереоти- 
пов, столь широко распро- 
странившихся в последние 
годы в работах многих 
фотокорреспондентов. Надо 
уметь видеть новые вея- 
ния в жизни и творчески 
преломлять их в фотогра- 
фии. Но это требует поис- 
ка новых изобразительных 
решений. Как, например, 
показать производственное 
совещание на каком-нибудь 
предприятии, чтобы было 
видно — оно проходит по- 
новому? Это ведь очень 
непростая задача, но тем 
больше чести тому, кому 
удастся ее оригинально ре- 
шить. 

Выступавшие с удовлетво- 
рением отметили, что «СФ» 
уже с начала года повел 
тему перестройки работы 
самих фотожурналистов, 
и ряд выступлений на его 
страницах известных фо- 
токорреспондентов, бильд- 
редакторов, руководителей 
некоторых центральных 


изданий вызвал широкий 
резонанс, о чем говорят 
и публикуемые читательские 
отклики. Их полемический 
характер свидетельствует, 
что поднятые вопросы вол- 
нуют сегодня многих. Было 
предложено перевести этот 
разговор в область практи- 
ки — для чего редакции 
следовало бы организовать 
в разных регионах страны 
семинары с разбором ра- 
боты с фотографией в га- 
зетах и журналах, где бы 
конкретно и квалифициро- 
ванно были рассмотрены 
недостатки и достоинства 
этих изданий, даны реко- 
мендации на будущее. 
Поскольку есть опасения, 
что редакторы и ответствен- 
ные секретари приходить на 
такие семинары по-преж- 
нему не сочтут нужным, 
стенограммы обсуждений 
должны направляться в 
первичные журналистские 
организации для изучения 
и принятия мор к улучше- 
нию фотографического 
дела. 

Журнал должен чаще пи- 
сать о проблемах, стоящих 
перед фотокорреспонден- 
тами районных газет, ана- 
лизировать трудности, с ко- 
торыми том приходится 
ежедневно сталкиваться 
при подготовке материа- 
лов — в каждый номер они 
делают по три-четыре 
снимка — на это требует- 
ся время, сродства пере- 
движения — ведь из-за от- 
сутствия транспорта ре- 
портер может и не добрать- 
ся вовремя до места со- 
бытия. Плохо обстоит дело 
с обеспеченностью аппара- 
турой и фотоматериалами, 
что, конечно, сказывается 
на качестве фотографий и 
на моральном состоянии 
фотокорреспондента. 
Вероятно, журналу следует 
обратить особое внимание 
на проблему фотоочерка — 
в последнее время с этим 
жанром дела обстоят по- 
просту плохо, а ведь он 
очень емок и доходчив. 
По-прежнему остается не- 
решенным вопрос с бильд- 
редакторами — а это очень 
ответственное звено — тут 
должны работать люди, не 
просто осуществляющие 
связь фотокорреспондента 
с секретариатом и родак- 
торатом, но и умеющие 
сформировать фотографи- 
ческое лицо издания. Мо- 
жет быть, имеет смысл 
провести эксперимент — в 
одной из редакций цент- 
ральных газет выбрать 
бильдредактора — так, как 
сейчас выбирают руководи- 


телей на многих предприя- 
тиях. Это был бы прекрас- 
ный пример перестройки 
в фотожурналистике. 

Пусть победит человек, до- 
казавший свои творческие 
возможности. Теперь, как 
никогда, на каждом месте 
должен быть человек 
компетентный — к чему 
привели нас дилетанты, 
широко известно... 

И в этой связи на страни- 
цах журнала следовало бы 
рассмотреть подробнее, что 
такое профессионализм 
бильдредактора. На практи- 
ке случается, что фоторе- 
портер сам находит тему, 
сам ее разрабатывает и ужо 
в готовом виде кладет на 
стол бильдродактору. А тот 
разводит руками — это же 
совсем не то, что нам бы 
хотелось... Но на вопрос, 
какой он ео себе мыслит, 
отвечает — ты, мол, про- 
фессионал, тебе видней. 

Как будто сам он но про- 
фессионал... 

Отмочая, что «СФ» делает- 
ся на достаточно высоком 
профессиональном уровне, 
пполно современно и ост- 
ро, некоторые выступающие 
однако высказали претен- 
зии, что иногда тексты не 
соответствуют уровню фо- 
тографических работ, о ко- 
торых идет речь. Человек, 
пишущий на фотографиче- 
ские темы, должен детально 
разбираться в вопросах, 
которые рассматривает, 
видеть проблемы и подни- 
мать их. 

Участники конференции 
призвали редакцию «СФ» 
продолжить начатую борь- 
бу за организацию образо- 
вания фотожурналистов, 
работников идеологического 
фронта, ни в чем не усту- 
пающих журналистам пишу- 
щим. Необходимо поднять 
вопрос и о подготовке пре- 
подавателей, без которых 
невозможно наладить обу- 
чение фотокорреспонден- 
тов и бильдредакторов. 
Кроме этих основных мо- 
ментов, был высказан так- 
же ряд конкретных заме- 
чаний и предложений част- 
ного характера. Все они 
будут рассмотрены редак- 
цией и найдут свое отра- 
жение на страницах жур- 
нала. 

Мы благодарим всех, при- 
нявших участие во встре- 
че «СФ» с киевской фото- 
графической обществен- 
ностью, и надееѵся, что она 
принесет пользу как жур- 
налу, так и нашим читате- 
лям. 

Л. УХТОМСКАЯ 
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В ФОТОСЕКЦИЯХ 
СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ 

Учеба, работа, 
творчество 


Фотосекция Красноярской 
краевой журналистской 
организации набирает Силу. 

В ее активе — семинары 
фотокорреспондентов рай- 
онных и городских газет, 
организация персональных 
выставок, работа с вне- 
штатным активом. Наши 
возможности расширились 
с открытием в Красноярске 
краевого Дома журналиста: 
появилось постоянное ме- 
сто для встреч, здесь име- 
ется, хотя и скромная, вы- 
ставочная площадь, где 
можно показать 40 — 50 ра- 
бот. Журналисты и общест- 
венность уже познакоми- 
лись с творчеством фото- 
корреспондента газеты 
«Красноярский рабочий» 
Анатолия Белоногова, ста- 
рейшего журналиста, фото- 
корреспондента канской 
городской газеты Ивана 
Тебляшкина. На очереди — 
выставка фотоклуба, соз- 
данного при многотираж- 
ной газете «Контакт» горо- 
да Дивногорска и красно- 
ярского городского фото- 
клуба «Краснояры». 

Клуб «Краснояры» создан 
фотосекцией краевой жур- 
налистской организации и 
базируется в Доме журна- 
листа. Возглавляет его На- 
дежда Мищенко, член Сою- 
за журналистов, известный 
в стране спортивный фото- 
репортер, Члены клуба 
приняли устав, избрали 
правление, выставком. На 
занятиях бывает по 30 — 

40 человек. В краевом 
центре существует несколь- 
ко стабильных авторитет- 
ных любительских объеди- 
нений — заводские фото- 
клубы «Окна», «Енисей», 
«Аквамарин» и другие. По- 
явление «Краснояров» было 
встречено с интересом: 
сюда стали заходить члены 
других клубов, журналисты 
краевых газет, фотографы- 
профессионалы. Второй се- 
зон дважды в месяц в Доме 
журналиста разворачива- 
ются небольшие выставки — 
на каждое занятие члены 
клуба приносят фоторабо- 
ты. Организовалась сек- 
ция слайдистов: показ слай- 
дов также стал традицией. 

В клубе состоялось не- 
сколько тематических заня- 
тий: Александр Мищенко 
провел беседы «Как сни- 
мать спорт», «Этика пове- 
дения фотокорреспондента 
на съемках»; Владимир 
Сковородников — «Как под- 
готовить серию»; Юрий 
Старцев — «Техника цвет- 
ной печати» и др. Клуб 
провел несколько темати- 
ческих съемок. 


В гостях у «Краснояров» 
побывали фотокорреспон- 
дент АПН П. Малиновский, 
фотожурналист из Горь- 
кого В. Алексеев, руково- 
дитель фотоклуба «Тай- 
мыр», фотокорреспондент 
газеты «Советский Таймыр» 
В. Иванов. На заседании 
клуба подробно обсужде- 
на персональная выставка 
Анатолия Белоногова. Всем 
коллективом «Краснояры» 
посетили выставку Евге- 
ния Халдея, демонстриро- 
вавшуюся в выставочном 
зале крайцентра. 

Свою первую коллектив- 
ную выставку фотоклуб по- 
казал в родных стенах — 
в Доме журналиста. Часть 
работ была отобрана для 
краевой экспозиции «Гори- 
зонты Красноярья-87». 
«Горизонты» — ежегодная 
итоговая выставка краевого 
смотра-конкурса фотоклу- 
бов, фотосекций. В ней 
участвуют как фотокоррес- 
понденты краевых, город- 
ских, районных газет, так 
и фотолюбители. Открытие 
итоговой выставки мы при- 
урочили ко Дню печати. 

На ее базе состоялся крае- 
вой семинар для руководи- 
телей любительских клубов 
и фотокорреспондентов 
местной печати. 

В. МАРТЫНОВА, 

секретарь правления 

Красноярской краевой 
организации Союза 
журналистов СССР 


Новые 

возможности 


творчески перевести идеи, 
мысли сценария на язык 
фотографии. 

Авторам полиэкранных 
слайд-фильмов помогает 
и то, что ВДНХ — выставка, 
находящаяся на «острие» 
всех наших передовых на- 
учно-технических и куль- 
турных достижений. В со- 
четании с активными поис- 
ками творческого коллек- 
тива эта особенность ВДНХ 
позволяет создавать филь- 
мы, отвечающие высоким 
современным требованиям. 
Постоянно стремясь к со- 
вершенствованию своей 
работы, лаборатория сей- 
час осваивает возможно- 
сти видеозаписи и разраба- 
тывает варианты использо- 
вания видеотехники при 
создании слайд-фильмов. 
Члены московской фото- 
секции посмотрели три 
полиэкранных фильма, пос- 
ле чего состоялся обмен 
мнениями. Такие встречи 
полезны всем: сотрудники 
лаборатории остро нужда- 
ются в добрых, благожела- 
тельных советах специали- 
стов, а фотожурналисты 
могут взять на вооружение 
опыт авторов полиэкран- 
ных слайд-фильмов, прело- 
мив его в своем творче- 
стве. 

Сегодня уже назрела необ- 
ходимость создания спе- 
циализированного центра 
по производству полиэк- 
ранных слайд-фильмов, 
и лаборатория аудиови- 
зуальной информации 
ВДНХ СССР готова взять 
на себя лидирующую роль 
в этом деле. 

А. БАТАНОВ, 

фотокорреспондент ВДНХ 


« 12 тем» 

КОНКУРС 

«СОВЕТСКОГО ФОТО» 


Продолжаем конкурс 
«12 тем». 

Вниманию читателей 
предлагаются конкурсные 
темы будущего 1988 го- 
да. По традиции в каж- 
дом номере «СФ» будут 
публиковаться наиболее 
интересные из поступив- 
ших снимков и опреде- 
ляться победители. 

Приз — антология работ 
советских фотомастеров 
(издательство «Планета»). 

Вот темы двенадцати кон- 
курсов. 

Январь. «Легко ли быть 
молодым!» Срок присыл- 
ки снимков в редакцию 
«СФ» (учитывая трехме- 
сячный типографский 
цикл) — до 15 сентября 
1987 года. 

Февраль. «Автопор- 
трет» — до 15 октября. 

Март. «Грация» — до 
15 ноября. 

Апрель. «Чудаки» — до 
15 декабря. 


Лаборатория аудиовизуаль- 
ной информации ВДНХ 
СССР пригласила к себе на 
творческую встречу пред- 
ставителей фотосекции 
Московской журналистской 
организации. Фоторепорте- 
ры московских газет, жур- 
налов и издательств позна- 
комились с работой лабо- 
ратории, с основной ее 
продукцией — полиэкран- 
ными слайд-фильмами, ко- 
торые создаются по зака- 
зам самых разных органи- 
заций. Фотожурналисты не 
часто сталкиваются на прак- 
тике с такой областью фо- 
тографии, как полиэкран- 
ный фильм, и сотрудники 
лаборатории подробно рас- 
сказали коллегам о техно- 
логии работы над слайд- 
фильмами. 

Большие изобразительные 
возможности полиэкран- 
ных слайд-фильмов позво- 
ляют удовлетворять самые 
высокие требования зри- 
телей. Как правило, лабора- 
тория получает от заказчи- 
ков уже готовый сценарий, 
и на съемку выезжает тан- 
дем — фотограф и режис- 
сер. Они работают в тес- 
ном контакте, стараясь 


Блицконкурс 

Более 30 самодеятельных 
и профессиональных фото- 
графов приняли участие 
в блицконкурсе слайдов, 
организованном активиста- 
ми фотоклуба «Орел», 
действующего при Орлов- 
ской областной журналист- 
ской организации. 

Памятный приз и диплом 
I степени вручены рабоче- 
му В. Калегину. Наградами 
отмечены также работы 
кинооператора Ю. Жидко- 
ва, журналиста Ю. Оно- 
приенко, инженера Ю. Чуп- 
ракова, фотографа А. Ива- 
нишина, сотрудника аэро- 
порта В. Лиманского, культ- 
работника В. Тинякова. 
Среди коллективов победи- 
телями признана фотостудия 
Дворца пионеров «Орле- 
нок». 

Г. ПЕТРОВА 


Май. «Фотоплакат» — 
до 15 января 1988 года. 

Июнь. «Дерева вы мои, 
дерева» — до 15 февраля. 

Июль. «Взгляд» — до 
15 марта. 

Август. «Сказка» — до 
15 апреля. 

Сентябрь. «Скрытая ка- 
мера» — до 15 мая. 

Октябрь. «Фотозагад- 
ка» — до 1 5 июня. 

Ноябрь. «В стиле рет- 
ро» — до 15 июля. 

Декабрь. «Новогодняя 
открытка» — до 15 ав- 
густа. 

Формат снимков (черно- 
белых) 18X24 или 
24X30 см. На конверте 
следует указать тему кон- 
курса. 

Ждем ваших фотогра- 
фий! 
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ПУБЛИЦИСТ О ФОТОПУБЛИЦИСТИКЕ 


Юрий Рост Лицо беды 



ФОТО ИГОРЯ ГАВРИЛОВА 


Долгое время мы скрывали от сограждан 
лицо беды. 

Можно было бы после этой фразы рва- 
нуть на себе рубаху и сказать от имени 
всей снимающей публики: — ВиноватыІ 
Однако повременим. Мало кому удавалось 
снять, а тем более напечатать в журнале 
или газете то, чего как бы нет. А ведь не 
было: ни наводнений, ни цунами, ни зем- 
летрясений с пострадавшими. Редкие со- 
общения об этих печальных событиях за- 
вершились словами: жертв и разрушений 
нет. 

И бродили фотографы среди отсутствую- 
щих разрушений, и не поднималась у них 
рука нажать на кнопку затвора. А между 
тем фотографии эти нужны были людям, 
ибо среди многочисленных душевных ка- 
честв, проявляемых ими по отношению 
друг к другу, сострадание особенно нуж- 
дается в информации и зрительном обра- 
зе. Словами можно живописать много, да 
с такой ловкостью, что и впрямь останет- 
ся пожалеть лишь тех, кто пришел на по- 
мощь (поскольку о них писано мало). Оно 
и хорошо, но те, кому эта помощь предна- 
значалась, нуждаются в участии больше 
всех. 

Отсутствие (на протяжении долгого вре- 
мени) в печати лица беды воспитало в чи- 
тателях, увы, определенный цинизм по от- 
ношению к ней. Человек с его горем ушел 
на какой-то размытый третий план, если 
не потерялся вовсе. И эта потеря — неза- 
метная на фоне реальных достижений — 
из частного факта тихо, но неуклонно вы- 
растала до обобщенного отношения к жиз- 
ни конкретного человека как к явлению, 


не заслуживающему такого уж присталь- 
ного внимания. 

Опасность этого направления развития че- 
ловека и всего остального мира стала нам 
особенно понятна теперь, когда, сняв шо- 
ры, фотографы и издатели протянули нам 
изображение человеческого горя. 

Вы смотрите на фотографии, которые пуб- 
ликует сегодня «Советское фото», и я не 
вижу ваших глаз и не знаю ваших чувств. 

Но отчего-то не сомневаюсь, что снимки 
эти не поставили под сомнение замечатель- 
ные изменения, которые наметила и реа- 
лизует страна, хотя все они посвящены со- 
бытиям, произошедшим в течение послед- 
него года. И думаю, что многие работы вы- 
звали у вас сочувствие к людям, и что вам 
захочется выразить это сочувствие и что, 
посмотрев на журнальные страницы, вы 
испытали благодарность за доверие к вам. 
Долгое время съемка трагедий являлась 
чуть ли не привилегией западной прессы. 
Мы не доверяли сами себе, опасаясь, как 
бы факт выезда репортера на события, по- 
добные Чернобылю, «Нахимову» или Сва- 
нетии, не создал угрозы нашему бытию, 
не распахнул ворота для «нездоровой сен- 
сации», не привел к смакованию «жарен- 
ных фактов», к удовлетворению обыва- 
тельских потребностей. 

Но тогда с таким же успехом можно было 
заподозрить в необъективности некоторых 
наших фотожурналистов лишь на том ос- 
новании, что видят они нашу жизнь сквозь 
объективы, сработанные буржуазными фир- 
мами. Подобная бредовая идея никому, к 
счастью, в голову не приходит, потому что 
мы знаем, что снимает не аппарат, а чело- 
век. И этот же человек видит событие и 


описывает и трактует его в соответствии со 
своим мировоззрением, воспитанием и 
вкусом. 

Мне не кажутся обоснованными дурные 
мысли о наших фотографах. Если что порой 
и вызывает раздражение, так это чрезмер- 
ное усердие, с которым они реагируют на 
любой, порой брошенный второпях лозунг. 
Однобокость восприятия мира, впрочем, 
не является чертой их характера — это чер- 
та заказчика, но и сами корреспонденты 
своей, порой запредельной услужливостью 
искажают лицо события. Значит, они тоже 
искажали. Ведь если никто не снимет фаль- 
шивой радости, то она и не попадет на 
страницы прессы. 

Газетная фотография в последнее время 
стала менее восторженной и бездумной. 

В ней появились и мысль, и попытка по- 
казать реальные события глазами конкрет- 
ного мастера. Три крупных трагических со- 
бытия, обрушившихся на нас в течение од- 
ного года, обнаружили способность наших 
фотокорреспондентов вполне грамотно, а 
порой и с высоким мастерством и тактом 
подходить к щепетильной, требующей ду- 
шевного участия теме. 

Так получилось, что в Чернобыль я не по- 
пал. В первые дни трагедии, придя в редак- 
цию «Литературки», я обратился к редак- 
тору с предложением отправиться на ме- 
сто аварии, но выяснилось, что квота уже 
определена и наша газета не получила ме- 
ста в информационной группе, Пишущие 
журналисты, впрочем, получили возмож- 
ность побывать в районе бедствия и напи- 
сать свои материалы, максимально прибли- 
зившись к месту события. По существу лишь 
фотографы ТАСС и АПН отсняли черно- 
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ФОТО СЕРГЕЯ ПОДЛЕСНОВА 


ФОТО ИГОРЯ ГАВРИЛОВА 
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быльский материал. Этот материал не с 
чем сравнивать. Допускаю, что он мог ока- 
заться и более сильным, если бы образ со- 
бытий исследовался «перекрестными взгля- 
дами». 

В этом смысле новороссийская эпопея и 
драма в западной Грузии дают нам воз- 
можность объемнее увидеть работу фото- 
журналистов. И там, и там внимание репор- 
теров сосредоточилось на людях. И в аб- 
солютном большинстве случаев сьемка ве- 
лась тактично и с состраданием к этим лю- 
дям. Такой подход предопределен нашим 
отношением к жизни человека вообще, к 
его тревогам и радостям, достижениям и 
бедам. Это замечу — не теоретическое ис- 
следование — подобные события не позво- 
ляют делать их предметом «ума холодных 
наблюдений» — а попытка осмыслить на- 
шу профессиональную деятельность в столь 
сложных и печальных ситуациях. И тут не мо- 
жет быть двух мнений — снимать надо все. 
Думается, что нет событий в нашей жизни, 
недостойных того, чтобы их запечатлеть на 
пленке. Все, что входит в понятие совре- 
менность, нужно сохранять. 

Однако есть у меня и определенное бес- 
покойство. Я совсем не уверен, что каж- 
дый человек с аппаратом имеет право на 
то, чтобы быть командированным на без- 
радостные события. В Новороссийске я ви- 
дел, как один фотограф снимал женщину, 
опознающую тела погибших детей и мужа. 
Горе человека, страшнее которого невоз- 
можно и придумать. Солдаты, медики, ми- 
лиционеры — все, кто при этом был, не 
сдерживали слез. А он деловито юлил с 


камерой, выбирая ракурс «посильней». Я 
уж не говорю о правомерности такого ро- 
да «усердия», столь демонстративный акт 
съемки я ощутил как акт кощунственный 
и аморальный. Рядом со мной стоял кор- 
респондент радио Владимир Михайленко, 
которому и в голову не приходило запи- 
сать крик женщины... 

Ни на секунду нельзя забывать, что сни- 
маем мы живых людей, которых можем 
обречь до конца их жизни нести в душе 
тяжкое бремя обиды и горечи, вызванное 
действиями бестактного профессионала. 

От редакции. В этой публикации представ- 
лены работы четырех авторов — репортеров 
разных изданий, поэтому наш сборный ре- 
портаж не претендует на стилевое единст- 
во. И хотя снималось одно и то же собы- 
тие — трагическое, но не несущее в себе 
вины человека — лишь его беду — каждый 
из фотографов искал и находил в своем 
сердце отклик на людское горе, сочувст- 
вие, вылившееся в зрительный образ, взы- 
вающий к состраданию, зовущий на по- 
мощь, помогающий сократить расстояния 
между людьми, душевно их сблизить. 
Именно в этом видится цель работы фото- 
журналистов в тяжелые для Сванетии дни. 
Естественно, что работа каждого репорте- 
ра была подчинена задачам конкретного 
издания, поэтому и показать одно и то же 
событие им удалось по-разному. Игорь 
Гаврилов, например, сконцентрировал свое 
внимание на противоборстве людей, во- 
оруженных техникой, с могущественными 


силами природы — таким и вышел его ре- 
портаж, напечатанный в «Огоньке». Фото- 
корреспондент газеты «Воздушный тран- 
спорт» Иван Александров рассказал сво- 
им читателям о героической работе авиа- 
торов, пришедших на помощь пострадав- 
шим от стихии людям, и сделал это, разу- 
меется, тоже через человека. В снимках 
Сергея Подлесного, напечатанных в «Мо- 
сковских новостях», запечатлено много де- 
талей, из которых сложилась картина, пол- 
ная горечи, но не отчаяния. А все вместе 
эти фотографы показали согражданам ли- 
цо беды, больно ударившей людей, но не 
лишившей их способности к противостоя- 
нию роковым обстоятельствам. Показали, 
как жизнь, несмотря ни на что, берет свое... 
Юрий Рост выступил в «Литературной га- 
зете» в своем особом жанре, сплавив, как 
обычно, воедино фотографии и текст, и 
заняв целую полосу, он дал, пожалуй, са- 
мый масштабный и по объему, и по глу- 
бине осмысления материал во всей нашей 
прессе. Его публицистическая мысль, види- 
мо, не случайно перевела снимки в не- 
обычный для газетно-журнальной фотогра- 
фии план. 

Публицистика — это и личная причастность 
к тому, о чем ты хочешь рассказать, и по 
существу взгляд на событие или явление 
изнутри его. Исходя из этого принципа, мы 
и попросили именно Юрия Роста как пуб- 
лициста прокомментировать работу фото- 
публицистов в Сванетии, осмыслив ее как 
одну из тех, с которыми мы, к сожале- 
нию, были вынуждены столкнуться в по- 
следние месяцы... 


ФОТО ИВАНА АЛЕКСАНДРОВА 
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Фотографию от ее рождения отождествля- 
ют с протоколированием, с «дословной» 
фиксацией видимого. Тем самым ее часто 
выводят из ряда творческих дисциплин, 
считая, что творчество и фиксация несов- 
местимы, антиэстетичны... 

Такая установка носит в истории культуры 
довольно стойкий характер. Обнаруживает- 
ся она, к примеру, еще в высказываниях 
И. Г ончарова: «Художник пишет не прямо 
с природы и с жизни, а создает правдо- 
подобия их. В этом заключается процесс 
творчества... Из непосредственного сним- 
ка с нее (природы, жизни — В. М.) выйдет 
жалкая бессильная копия. Она позволяет 
приблизиться к ней только путем творче- 
ской фантазии». 

Творчество и фотографическая фиксация 
противопоставлены также у Г. Мопассана: 
«Реалист, если он художник, будет стре- 
миться не к тому, чтобы показать нам ба- 
нальную фотографию жизни, но к тому, 
чтобы дать нам ее воспроизведение, более 
полное, более захватывающее, более убе- 
дительное, чем сама действительность». 
Комментируя Гончарова и Мопассана, ли- 
тературовед М. Арнаудов пишет: «Ясное 
воспроизведение и свободное творче- 
ство — две различные функции, даже ког- 
да отправная точка является общей». Бла- 
годаря воображению, — подчеркивает ис- 
следователь, — процесс творчества приво- 
дит к «отрыву от реального мира, уходу 
в царство вымыслов и грез» *. То, что 
дано художнику в непосредственном вос- 
приятии, при этом преодолевается; ху- 
дожник словно устремляется в мир вы- 
мышленный, им самим созданный, возмож- 
ный, а но реальный. В построении такого 
мира и видится многим суть творчества. 
Машина-фотоаппарат не обладает вообра- 
жением; она фиксирует лишь то, что пред- 
стало перед се объективом. Даже приду- 
манное, срежиссированное фотографом 
должно быть физически наличным. Мир, 
отражающийся на пленке, не вымышлен, 
он реален, он есть действительное бытие. 
Камера, «дословно» его запечатлевая, за- 
трудняет построение возможного мира. 

Тем самым фотография вступает в разлад 
с традиционным пониманием творчества. 
Существует, однако, и другой взгляд дея- 
телей культуры на фотографию. Он возник 
в результате определенной эволюции. 
Сошлемся на Ф. Достоевского. Его исход- 
ная позиция была изложена в статье «Вы- 
ставка в Академии художеств за 1860 — 

1861 год». Тогда он писал: «Фотографи- 
ческий снимок и отражение в зеркале — 
далеко еще не художественные произве- 
дения», поскольку основная характеристи- 
ка и снимка, и отражения — их верность 
и точность» (сегодня бы мы сказали — 
буквальность, протоколизм). Кроме того, 
Достоевский отметил еще одно свойство 
отражения и снимка — безличность взгля- 
да: «в зеркальном отражении не видно, как 
зеркало смотрит на предмет, или, лучше 
сказать, видно, что оно никак не смотрит, 
а отражает пассивно, механически» **. 
Достоевский здесь, как и многие, уравни- 
вал фотографию с буквальным копирова- 
нием. 

Но через полтора десятилетия в романе 
«Подросток» писатель выскажет совершен- 
но иное суждение. Герой романа Аркадий, 

* Арнаудов М. Психология литературного творчест- 
ва. —М., 1980, с. 222. 

** Достоевский •. Об искусств#. — М., 1973, с. 132, 133. 
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придя к Версилову, видит фотографиче- 
ский портрет своей матери. В портрете 
его поражает «необыкновенное... сходство, 
так сказать, духовное сходство, — одним 
словом, как будто это был настоящий 
портрет из руки художника, а не механи- 
ческий оттиск» *. Перед юношей Версилов 
произносит монолог о фотографии, выра- 
жающий по существу взгляды самого пи- 
сателя. 

В 60-е годы Достоевский говорил о «вер- 
ности и точности» фотографии — в «Под- 
ростке» она оказывается неверна и неточ- 
на: «Фотографические снимки чрезвычай- 
но редко выходят похожими, и это понят- 
но: сам оригинал, то есть каждый из нас, 
чрезвычайно редко бывает похож на себя». 
Мысль о несходстве индивида с самим 
собой у Достоевского глубоко аргумен- 
тирована. Каждый человек имеет «глав- 
ную черту свою, свою самую характерную 
мысль»; черта эта не есть атрибут внеш- 
ний, всегда наглядно видимый, явственно 
выраженный и неизменно себе равный. 
«Самая характерная мысль» проступает, 
проявляется «в редкие... только мгнове- 
ния». В движущейся, вечно трансформи- 
рующейся действительности человек реа- 
гирует на меняющиеся обстоятельства — 
реакции скрывают, затемняют «главную 
черту», отчего человек и непохож на себя. 
Фотография, механически регистрируя ви- 
димое, способна ухватить и эту непохо- 
жесть — в динамике бытия она «застает» 
человека каким он есть, и весьма воз- 
можно, что Наполеон, в иную минуту, 
вышел бы глупым, а Бисмарк нежным». 
Наполеон был гениальным стратегом, Бис- 
марк носил прозвище «железного канц- 
лера». Определения эти, которые все- 
общее мнение «привязало» к именам двух 
великих людей, равнозначны здесь «самой 
характерной мысли». Когда она скрыта, 
затушевана обстоятельствами, ни гениаль- 
ный стратег, ни «железный канцлер» не 
являются собой — фотография и передает 
их неаутентичность. 

«Механический оттиск», однако, столь же 
усердно воспроизводит и подлинно «сход- 
ного с собой» человека, улавливая те ред- 
кие мгновения, когда явственной стано- 
вится «главная черта». Софья из «Под- 
ростка» в момент съемки была счастлива, 
ибо поверила, что Версилов действительно 
хочет иметь ее портрет и. что она ему до- 
рога. Счастье будто стерло тревоги и 
сомнения женщины — то, что скрывало «са- 
мую характерную мысль». Потому перед 
объективом Софья предстала в своем 
«главном мгновении — стыдливой, кроткой 
любви и несколько дикого, пугливого... 
целомудрия» **. 

Художник-реалист — был убежден Г. Мо- 
пассан — создает нечто «более полное, 
более захватывающее, более убедитель- 
ное, чем сама действительность». Ради 
этого он не копирует видимое, а преодоле- 
вает его. Такой уход от нелично данного 
сопоставим с психологической установкой, 
о которой пишет 3. Кракауэр применитель- 
но к кинематографу: «Кадр способен вы- 
звать у зрителя цепную реакцию — поток 
ассоциаций, уже не сосредоточенный 
вокруг их источника; они возникают из 
недр его собственной взбудораженной 
психики. Это направление уводит зрителя 
прочь от экранного изображения к субъ- 

* До сто# ■ с км и ©. Собр. еоч. — М., 1982, т. 10, с. 270. 

** Там жа, е. 271. 


ективным грезам; само изображение от- 
ступает на задний план, после того как... 
оживило фантазию» *. Умственное движе- 
ние, совершающееся в зрителе, в его фан- 
тазии, Кракауэр назвал «грезами от объ- 
екта». Так же и у художника видимое, 
непосредственно данное оказывается ис- 
точником потока ассоциаций. Уходя «от 
объекта», художник устремляется к его 
сущности, поскольку верит, что она скрыта 
за видимым, являющимся. 
Противоположную установку Кракауэр оп- 
ределяет как «грезы к объекту». Окружаю- 
щий мир будто говорит художнику о себе; 
художник взволнованно и чутко вслуши- 
вается в эту речь — в «шепот бытия» — 
и не поймет его, пока «не поблуждает по 
лабиринту множественных значений и 
психологических соответствий» **. 

«Главная черта», «самая характерная 
мысль» равнозначны у Достоевского сущ- 
ности, сути. В размышлениях о фотографии 
реальность осознается им как двойствен- 
ная— суть вещей, людей и событий то 
затемняется, затушевывается обстоятель- 
ствами, то проступает в редкие мгновения 
отчетливо, явственно. В такой миг сущ- 
ность не скрывается за материальной 
оболочкой вещей, а ощущается как очевид- 
ное их свойство, как наличное бытие. За- 
ставляя суть проявиться, реальность высту- 
пает как художник, оказывается ему рав- 
ной. Самораскрытие реальности предпо- 
лагает не уход «от объекта», а приближе- 
ние к нему. Фиксируя действительно су- 
щее, фотография будто приковывает ху- 
дожника к объекту, препятствует удалению 
в «царство вымысла и грез». 

Реальность, то скрывающая, то выявляю- 
щая суть вещей, предстает перед наблю- 
дателем как мерцание. Изолируя одну, 
мгновенную фазу бытия, фотография 
прерывает это мерцание. Софья из «Под- 
ростка» может затем сколько угодно ме- 
няться, испытывать и переживать разные 
чувства, но на фотографическом портрете 
она навсегда останется в своем «главном 
мгновении». И по прошествии лет ее 
«стыдливая, кроткая любовь и несколько 
дикое, пугливое целомудрие» на портрете 
будут столь же сильны, как и в момент 
съемки. Взамен ухода в «царство вымысла 
и грез» фотография позволяет осущест- 
вить другой выход — из текущего, движу- 
щегося времени, бег которого необратим. 
Время, действительно, ощущается в фо- 
тографии как субстанция, с которой сни- 
мающий вступает в схватку, непрестанно 
борется. Сразним высказывания двух про- 
фессиональных репортеров. Обратим вни- 
мание на их почти дословное совпадение, 
Яков Халип: «Помню, снимая папанинцев, 
я очень старался найти наиболее выигрыш- 
ную точку съемки, сделать поинтереснее 
композицию кадра. И в результате снял 
мало, о чем до сих пор жалею — время 
нельзя повернуть вспять. Но понимание 
это пришло с годами... Возьмите в рас- 
чет — если... журналист, бывший свидете- 
лем какого-то события, может написать 
о нем по прошествии времени, я этой воз- 
можности лишен. Если я не сделаю мак- 
симального количества кадров, из которых 
потом отберу необходимый минимум, зад- 
ним числом я этого сделать уже не 
смогу...» 

Анри Картье-Брессон: «Мы играем с ис- 

* Кракауэр 3. Природа фильма — М., 1974, с. 222. 

** Там же, с. 221. 



чезающими вещами. И как только они ис- 
чезнут, их нельзя оживить... У писателя 
есть время подумать, прежде чем он соз- 
даст слово и нанесет его на бумагу. Для 
нас же исчезнувшее ушло навсегда, от- 
сюда — наши тревоги, но также единствен- 
ность нашего ремесла». 

Время противоборствует фотографу тем, 
что проглянувшую вдруг внезапно сущ- 
ность сейчас же делает небытием, прош- 
лым. Античное «панта рей» никто не ощу- 
щает так сильно, как фотограф. Он по- 
стоянно сталкивается с прихотливой, не- 
предсказуемой изменчивостью мира. 
Оружие фотографа в борьбе с текучестью 
времени — скорострельная съемочная ка- 
мера. Главное требование, которое к ней 
предъявляется, — поспевать за динамикой, 
за стремительным темпом перемен. 
Побеждая время, фотография творит 
иную реальность, подобную «нашей» 
своими внешними, «наружными» парамет- 
рами и вместе с том глубоко от нов отлич- 
ную. Об этом выразительно говорит аме- 
риканский исследователь А. Голдсмит: «Рас- 
сматривая фотографию, вы можете ока- 
заться в мире застывшего времени, где 
остановились осе часы и не происходит 
никаких перемен. Вы можете увидеть 
продметы с большей ясностью, чем если 
бы вы их наблюдали в нашем постоянно 
меняющемся, беспокойном мире... Вы 
можете внимательно изучать выражение, 
жест или игру света и тони, которые 
на фотографии запечатлены навечно». 

По нашему мнению, эта способность фото- 
графии «извлекать» существо событий из 
вроменного потока является ключевой в 
творческом процессе. 

Остановимся подробнее на этом ее каче- 
стве. Видный теоретик искусства Дж. Бру- 
нер понятие «творчество» связывает с по- 
нятием «выход за пределы получонной ин- 
формации». 

Мысль о «выходе» столь важна для учено- 
го, что стала подзаголовком его книги 
«Психология познания». 

В одной из работ, включенных в книгу, 
автор приводит типичные примеры «вы- 
хода за пределы чувственно данной ин- 
формации». Во-первых, на ее основе со- 
вершается движение к понятию. Само по- 
нятие создавалось коллективно. Его соз- 
дание «заключается в том, чтобы выявить 
определенные признаки некоторой катего- 
рии функционально эквивалентных пред- 
метов и при наличии этих признаков у но- 
вого встреченного примера заключить — 
относится ли этот пример к данной кате- 
гории или нет». 

Понятия необходимы в познавательной 
деятельности. При отсутствии их «на каж- 
дое событие нам приходилось бы реаги- 
ровать особым образом и каждый раз 
заново учиться, что с ним делать и даже 
как его называть». Однородные, дополняю- 
щие друг друга или взаимосвязанные по- 
нятия образуют совокупности — «кодовые 
системы». 

Имея усвоенные, готовые «кодовые систе- 
мы», индивид пытается соотнести с ними 
вновь встреченные объекты. Такое соот- 
несение позволяет глубже понять предмет, 
подключая к увиденному все знания о по- 
добных объектах, хранимые в «кодовой 
системе». 

Понятия абстрактны, максимально отвле- 
чены от конкретности. Такое отвлечение не 
всегда эффективно в познавательной дея- 
тельности, говорит Брунер. Скажем, в опи- 
сании истории культуры какого-либо народа 
нельзя обойтись одними лишь абстрак- 
циями — описание должно содержать эм- 
пирию, конкретные факты. Однако описа- 
ние можно свести к «такой совокупности 
высказываний, которая позволит... выйти 
за пределы» эмпирической информации. 
Описание тогда примет вид «минималь- 
ного набора утверждений, обеспечиваю- 


щего... воссоздание максимального числа 
неизвестных фактов»*. 

Аналогично рассуждал С. Эйзенштейн. 
Творчество он представлял себе «резуль- 
татом, как бы сдерживающим сонм гото- 
вых разорваться динамических (метафори- 
ческих) потенциальных черт». Образ по 
Эйзенштейну — это предельная концентра- 
ция, максимальное насыщение информа- 
цией какого-либо отрезка текста. Отрезок 
способен затем — в воображении зрителя, 
в развертывающемся повествовании — 
выразиться «максимальным числом неиз- 
вестных фактов» **. 

Образ не абстрактен, он столь же конкре- 
тен, как и любой другой отрезок текста: 
между ними и образом нет той дистан- 
ции, как между понятием и эмпирическим 
фактом. Следовательно, образ у Эйзен- 
штейна не представляет собой умственный 
концепт, а принадлежит миру, являюще- 
муся нашим глазам. 

Опираясь на эти высказывания, можно 
сказать, что любая фотосъемка есть акт 
интерпретации. А интерпретация «имеет 
целью выдвинуть в данном предмете одни 
стороны и отодвинуть, затемнить другие»***. 
Способностями же к «выдвижению и за- 
темнению» обладает уже сама фототех- 
ника. 

Скажем, дагерротипия не передавала 
с одинаковой ясностью предметы, находя- 
щиеся на разных расстояних от аппарата. 
Оттого при фиксации «выдвигался» один 
или несколько первоплановых объоктов, 
остальные же, более удаленные от каме- 
ры, — «затемнялись Появившиеся в кон- 

це прошлого века сухие броможелатино- 
вые пластины были ортохроматическими — 
«слепыми» на некоторые цвета. Голубое 
небо оказывалось на них безжизненно- 
белым, не имеющим тональных градаций. 
Тем самым, ввиду несовершенства фото- 
материалов, происходило своо «выдвиже- 
ние» и «затемнение 

Автоматическая и непреднамеренная ин- 
терпретация все чаще преодолевалась 
с развитием фотохимии. Но одну возмож- 
ность интерпретации, связанную с опера- 
цией съемки, фотография не изжила, да 
и не собиралась изживать. Как известно, 
изображения предметов на чувствитель- 
ном слое возникают благодаря свету. 

В силу разной освещенности объектов 
одни «выдвигаются» при фиксации — вы- 
деляются на общем фоне; другие в бук- 
вальном смысле затемняются: будучи сла- 
бо освещены, предстают как черные, неде- 
тализированные пятна. Оперируя интенсив- 
ностью освещения, фотограф интерпрети- 
рует видимое. 

Также и сама реальность обладает интер- 
претативными возможностями. И. Эренбург, 
выпустивший в начале 30-х годов альбом 
собственных снимков «Мой Париж», заме- 
тил: «Не раз ночью в последних поездах 
метро я разглядывал лица усталых людей, 
в них не было ничего преходящего, высту- 
пали характерные черты» ♦***. Реальность 
и впрямь выступала здесь как интерпрета- 
тор — «затемняла» преходящее и «выдви- 
гала» характерное, существенное. Вместе 
с тем реальность часто производит и об- 
ратный эффект — сменой обстоятельств 
«затемняет» сущность. 

Творческая задача фотографа в том и со- 
стоит, чтобы связать, привести в соответ- 
ствие интерпретативные способности тех- 
ники и реальности. Формы такой взаимо- 
связи многообразны — от усиления непо- 
средственно видимой, естественной эк- 
спрессии натуры до активного вмешатель- 


* Брунер Дж. Психология познания. — М., 1977, с. 212— 

213, 238. 

** Энзанштайн С. Избр. произяедания. — М., 1964, т. 2, 
с. 355. 

*** Лосаа А. Языковая структура. — М,, 1983, с. 182. 
**** Эренбург И. Я снимал только то, что выражало 
мои мысли и чувстяа, — «СФ«, 1961, N9 9, 


ства в нее ради выявления скрытой, «за- 
темненной» выразительности. 

В любом из случаев сама съемка длится 
доли мгновения. Ею «выдвигается» — вы- 
водится во вневременность — одно со- 
стояние предмета, одна фаза его бытия. 
Актом фиксирования последующие фазы 
словно отвергаются, «затемняются». По 
отношению к трансформирующемуся, пре- 
ображающемуся предмету «выхваченная» 
фаза выступает как неизменность. Тради- 
ционным является в философии понима- 
ние сущности как инварианта, как само- 
тождественности. Съемкой бытие объекта 
интерпретируется — разбивается на реле- 
вантные («выдвинутые») моменты и на 
нерелевантные («затемненные»). Выделен- 
ная фаза, являясь на фотографии «вечной», 
в сопоставлении с другими ощущается как 
инвариант, как сущность данного объекта. 
Фотокадр как выражение сущности анало- 
гичен образу, а не понятию. О том гово- 
рит итальянский фотограф К. Гарруба: 

«У меня никогда не было намерений 
обобщать, создавать абстракции... Когда, 
например, я снимаю обнявшихся юношу 
и девушку в парке или кафе, я не думаю 
о том, чтобы сфотографировать любовь, 
я хочу снять именно эту пару. Любовь 
настолько абстрактное слово, что даже 
в словаре нужно множество других слов, 
чтобы его объяснить. Было бы баналь- 
ностью, если бы я, указывая на эту пару, 
сказал бы прохожему: «Смотрите, лю- 
бовь». В действительности эта обнявшаяся 
пара в парке или кафе — особенная пара, 
единственная среди множества других, 
и в данный момент, в данной стране на- 
столько конкретная, что предполагает... 
свою особенную реальность. И, уважая 
эту реальность, восприимчивый фотограф 
должен найти секунду, чтобы запечатлеть 
момент истории этой пары. Тот момент, 
который в сотую долю секунды был оста- 
новлен... и способен теперь воссоздать 
и прошлое и будущее» *. 

Согласно Дж. Брунеру, совершенна лишь 
«бессодержательная» кодовая система — 
максимально отвлеченная от конкретики, 
от индивидуального своеобразия природ- 
ных объектов. В качестве примера такой 
системы ученый называет геометрию: она 
рассматривает обобщенные схемы фигур, 
а не физичѳскио тела, где схемы эти во- 
площены. Посредством кодовой системы 
объекты интерпретируются — в них отсе- 
кается, «затемняется» единичное, особен- 
ное. С точки зрения кодовой системы, 
свойства эти преходящи, несущественны. 
Фотограф, как явствует из слов Гаррубы, 
не втискивает единичность в прокрустово 
ложе понятия; фиксируемый объект дол- 
жен предстать «содержательным», кон- 
кретным. Оттого кадр «заключает в себе 
и прошлое, и будущее», то есть снимок 
равнозначен «минимальному набору ут- 
верждений, обеспечивающему... воссозда- 
ние максимального числа неизвестных фак- 
тов», или «сонму готовых разорваться... по- 
тенциальных черт». Превращение фазы 
какого-либо процесса в образ всего про- 
цесса совершается в фотографии благода- 
ря выходу во вневременность. 
«Выдвинутая» фаза, в силу своей момен- 
тальности, является преходящей, то есть 
частной, единичной. Однако, превращаясь 
во вневременную, она представляет вос- 
принимающему «все» бытие вещи в его 
совокупности. 

(Окончание следует) 


* Гарруба К. О фотографии и о сабо. — «СФя, 1969, 
N9 11. 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Александр Раппопорт Время 


и предмет 



На снимках московского 
фотографа Александра 
Слюсарева зритель видит 
мир наиобыденнейших 
предметов, неприметных, 
тысячи раз виденных: по- 
суда на подоконнике, ко- 
фейник на столе, угол дома 
с оборванным концом про- 
волоки, отражающееся в 
лужице небо. В чем же 
тайна привлекательности 
этих снимков? Конечно, 
привлекательно техническое 
совершенство — нюансы и 
контрасты черного и бе- 
лого, прорисовка нежней- 
ших фактур, контраст ли- 
нейной остроты и фактур- 
ной мягкости. Однако 
едва ли этим исчерпывается 
их загадочная значитель- 


ность. 

Ключ к смысловой сути 
этих снимков лежит, как 
мне кажется, в особенно- 
стях фотографической пере- 
дачи времени, которое у 
Слюсарева дано в очень 
сложной и редкой форме 
единства монументального 
и моментального. Предмет- 
ные ситуации, ракурсы 
здесь часто столь же мо- 
ментальны, сколь и само 
время экспозиции — это 
всего лишь миг в потоке 
времени. Но композиции, 
построенные на уравнове- 
шенном сочетании горизон- 
талей и вертикалей — мо- 
нументальны как нечто 
вечное и неизменное. Кон- 
траст этих временных форм 
придает самым заурядным 
фрагментам нашего пред- 
метного мира значитель- 
ность, к которой мы не 
привыкли. Да, мы видели 
все это тысячи раз, но ни- 
когда не видели этого так, 
никогда не видели в этом 
монументальность вечно- 
сти, значимость эпоса. 

А ведь — это нащ мир, 
мир, сопровождающий нас 
а ежедневной драме бытия, 
мир, который и нас видит 
в ракурсах, далеких от ка- 
нонических. Этот предмет- 
ный мир неожиданно инти- 
мен, демократичен, прост 
и фундаментален одновре- 
менно: без него нет под- 
линности нашей жизни, нет 
ее действительной непре- 
рывности. 

Фотографическое время 
вообще парадоксально со- 
четает далекие временные 
события. Снимок делается 
мгновенно, но рассматри- 
вать его можно бесконеч- 
но долго, отыскивая все но- 
вые и новые подробности, 
ускользнувшие от беглого 
взгляда. Старик смотрит 
на свое же собственное 
изображение, на котором 


запечатлена улыбка беззу- 
бого младенца. Прошлое 
на снимках несется рядом 
с настоящим и даже обго- 
няет его. История получа- 
ет зримый образ. 

Когда снимки имеют яс- 
ный событийный сюжет — 
они становятся иллюстра- 
цией и свидетельством. 
Когда такого ясно осознан- 
ного сюжета, события 
нет — они становятся сви- 
детельством независимой 
судьбы предметного мира, 
той «второй природы» че- 
ловека, которая живет, 
существует рядом с нами 
и имеет свою собственную 
жизнь как раз потому, что 
мы не склонны придавать 
ей особое значение. Эта 
жизнь предметного мира 
выступает как самостоя- 
тельная отчасти потому, 
что не включена, в отличие 
от обычных репортажных 
снимков, в какой-нибудь 
процесс деятельности. Вы- 
падая из деятельности, но 
оставаясь во времени, она 
обретает собственную 
судьбу. 

Однако эта-то судьба пред- 
мета напоминает нам и о 
человеческой судьбе, быть 
может, больше, чем даже 
случайный портрет или се- 
мейный снимок в альбоме. 
Так уж устроен человек, 
что, попадая в кадр, он не- 
вольно или вольно привно- 
сит в него особый смысл 
позированием. Инстинкт 
позирования перед фото- 
аппаратом далеко не при- 
митивен — в нем выражает- 
ся потребность в идеали- 
зации, внутреннее стремле- 
ние преодолеть случай- 
ность временного потока, 
остановить его, дать ему 
фиксированный смысл — 
позу. Вещи не позируют, 
их етатуарность оказывается 
«выше» различия между 
жестом естественным и 
жестом показным, живым 
движением и позой. Их 
етатуарность обнажает со- 
существование и ситуатив- 
ность, которые в человече- 
ских жестах очень часто 
скрыты их динамикой, а 
в человеческом взгляде — 
бездонностью прочитывае- 
мого в нем вопроса. 

Но, глядя на вещь, захва- 
ченную врасплох в ее бы- 
товой ситуации, фотогра- 
фия невольно напоминает 
нам и о наших жестах, и о 
наших взглядах, обнаружи- 
вая и общность, и различие 
судеб человека и предмета. 

В снимках Слюсарева 
можно видеть расширение 
жанра натюрморта. Вещь 
в них, как и в натюрморте, 


оказывается символическим 
предметом. С тою, одна- 
ко, разницей, что смысл 
этого символа остается не- 
ясен. И это не «забытый» 
смысл старинных натюр- 
мортов, и не коммерческий 
смысл натюрмортов рек- 
ламных, а еще не открыв- 
шийся нам смысл реаль- 
ного жизненного окруже- 
ния. 

Неясность этого смысла не- 
трудно объяснить. Она — 
прямое следствие истори- 
ческой динамики и функ- 
ционализма нашего вре- 
мени. Создавая вещи-ору- 
дия, вещи-функции, совре- 
менное общество «упуска- 
ет из виду» ту сторону 
бытия этих вещей, которая 
не лежит во времени их ис- 
торического появления и 
функционирования. Вот 
эту-то сторону «видит» объ- 
ектив художника. 

Работы Слюсарева дали 
возможность особенно 
остро почувствовать эту 
сторону жизни предмет- 
ного мира. Однако вещи, 
запечатленные фотокаме- 
рой, остаются «изображе- 
ниями» предметных ситуа- 
ций, так и не открывая 
пути к проектному преоб- 
разованию предметной 
среды. Как будто именно 
вне функционального и 
проектного отношения ве- 
щи обретают свою симво- 
лически и человечески со- 
держательную жизнь. 

В чем' же секрет этого па- 
радокса? Я думаю, что 
секрет в символической не- 
выявленности значений 
предметных ситуаций, ко- 
торые открываются фото- 
графии, в их своего рода 
«безымянности» или «не- 
моте». 

Слюсарев любит снимать 
отражения в воде. Симво- 
лический смысл этого 
приема очевиден: вода как 
средство отражения и уд- 
воения видимого образа 
мира — метафора и самой 
фотографии, и вообще — 
искусства. Сама по себе 
вода в кадре — случайна. 

Но зеркальное отражение 
мира в ней отражает стро- 
гую симметрию мира и со- 
знания. Судьба предмет- 
ного мира, неотделимая 
от судьбы создающего ее 
и живущего в ней чело- 
века, может отразиться в 
случайном: в воде, бликах 
и тенях, в кофейнике, спи- 
чечном коробке, каплях на 
оконном стекле, во всем, 
на что упал вниматель- 
ный взгляд художника 
с магической камерой в 
руках. 
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ФОТО АЛЕКСАНДРА СЛЮСАРЕВА 








ФОТОПАНОРАМА 


Новая фотостудия 

Второй Всесоюзный фести- 
валь народного творчества, 
посвященный 70-летию 
Великого Октября, дал но- 
вый толчок развитию фото- 
любительства на Сахали- 
не — в апреле отпраздно- 
вала свою первую годов- 
щину студия «Эверон», 
созданная фотолюбителя- 
ми из Долинска. Визитной 
карточкой фотографов- 
энтузиастов из этого район- 
ного центра стала выставка, 
включившая 67 работ и де- 
монстрировавшаяся в кино- 
театре «Россия». Свой пер- 
вый юбилей фотостудия 
отметила новой, более 
крупной экспозицией. Сту- 
дия работает активно: в 
ближайших планах — заня- 
тия со взрослыми фотолю- 
бителями, помощь юным 
воспитанникам фотокруж- 
ка Дворца пионеров, со- 
вместные репортажи, рабо- 
ты над новыми темами. 

А. СУЩЕНКО 



В. АХЛОМОВ НА ВСТРЕЧЕ 
В ДОМЕ УЧЕНЫХ 

Встреча 
с мастером 

Секция художественной 
фотографии московского 
Дома ученых пригласила на 
творческую встречу фото- 
корреспондента «Недели» 
Виктора Ахломова. Со- 
стоялся оживленный разго- 
вор о проблемах фотогра- 
фии, о ее месте в совре- 
менной культуре, о специ- 
фике работы фоторепор- 
тера. В. Ахломов показал 
фотолюбител ям-ученым 
подборку своих снимков 
разных лет; наибольший 
успех выпал на долю порт- 
ретов выдающихся совре- 
менников: поэтов, актеров, 
ученых. Живой, энергич- 
ный авторский коммента- 
рий дополнил зрительное 
впечатление. Естественно, 
не обошлось без тради- 
ционных вопросов об 
аппаратуре, пленках, про- 
явителях... 

Встреча проходила в рам- 
ках мероприятий, посвя- 
щенных 60-летию фото- 
любительского коллектива 
Дома ученых. Запланиро- 
ваны также ряд других 
встреч, ретроспективные 


выставки лучших работ 
коллектива, создание га- 
лереи фотопортретов со- 
ветских ученых. 


Кино и фотография 

В московском Доме кино 
состоялось очередное за- 
седание молодежной сек- 
ции Союза кинематографи- 
стов СССР. Руководитель 
секции — заслуженный дея- 
тель искусств РСФСР Сав- 
ва Кулиш пригласил на 
встречу с молодыми ре- 
жиссерами фотографов 
казанской творческой труп- 
пы «Тасма» ф. Губаева и 
С. Свинцова. 

Показ фотографий послу- 
жил началом серьезного 
разговора об изобразитель- 
ном ряде в кино, о том, из 
чего складывается компо- 
зиция кинокадра и фото- 
графии. Коллекция казан- 
ских фотографов вызвала 
неподдельный интерес 
своей близостью к жизни, 
умению «говорить» о взаи- 
моотношениях людей и 
окружающего мира. 

Первая 

персональная 

В Риге с большим успехом 
прошла выставка фотогра- 
фий Юрия Куприянова, 
известного в Латвии фото- 
репортера. Почти три де- 
сятка лет Ю. Куприянов 
работает в фотожурнали- 
стике, но эта экспозиция — 
его первая персональная 
выставка. Многие годы 
работы по заданиям редак- 
ций привели не только к 
накоплению огромного фо- 
тоархива, но и к выводу, 
что решающее значение 
имеют качество, содержа- 
ние, художественная це- 
лостность снимка. 
Неустанные поиски, при- 
стальный интерес к твор- 
честву лучших фотомасте- 
ров позволили Ю. Куприя- 
нову создать выставку, на 
открытии которой Гунар 
Бинде сказал: 

— Мы много лет знали 
Юрия Куприянова как ре- 
портера, фотожурналиста, 
но в этой экспозиции он 
выступает и в качестве фо- 
тохудожника. 

А. СКАЛБЕРГС 



Ю. КУПРИЯНОВ 
ПОРТРЕТ БАЛЕРИНЫ 


ФОТОЛЮБИТЕЛ ЬСТВО 

Учиться простоте 



Б. КИСЛИЦЫН 


Можете считать эти замет- 
ки письмом в редакцию. 

Так мне легче рассказать 
о себе. 

Родился я в 1955 году в 
Башкирии. После школы 
учился в автотранспортном 
техникуме. Тогда же начал 
заниматься фотографией, на 
которую тратил почти всю 
стипендию. В техникуме 
факультет фотожурналисти- 
ки университета общест- 
венных профессий вел 
профессиональный фото- 
граф Г. Бронштейн. С его 
легкой руки я стал фото- 
репортером техникума. 
Закончив обучение, работал 
автослесарем. Затем — 
армия. Планы на будущее 
были неопределенные. На- 
конец твердо решил стать 
«киношником», делать хо- 
рошие фильмы. Самый ре- 
альный путь — через техни- 
ку, фотографию — в кино- 
операторы, а там видно 
будет. Мне прислали усло- 
вия приема: «...знание ос- 
нов фотографии, участие 
в фотоклубах; конкурсы, 
награды...» 

Для начала я решил стать 
фотографом. Потом — 

ПТУ, фотоклуб при газете 
«Вечерняя Уфа». Увлекся 
фотохимией, пробовал раз- 
ные рецепты, методы, тех- 
нологии, занимался цветом, 
слайдами, прикладной фо- 
тографией. Много снимал 
на улицах. С камерой поч- 
ти не расставался. Ле- 
том по путевке комсомола 
поехал по стройотрядам 
и снял для газеты несколь- 
ко репортажей. 

По окончании училища ра- 
ботал выездным фотогра- 
фом и «на стационаре». 

Во ВГИК на операторский 
факультет удалось посту- 
пить только в 1985 году. 
Сейчас учусь на втором 
курсе. 

Конечно, есть у меня в фо- 
тографии свои симпатии 


и антипатии. Люблю сни- 
мать природу. Она волну- 
ет, будит воображение. 
Люблю наблюдать людей. 
Но лучшие кадры упускаю, 
не хватает реакции. Над 
определенными темами 
работаю крайне редко, 
хотя знаю по собственно- 
му опыту, что это — самый 
верный способ добиться 
интересного результата. 
Постоянно снимаю жизнь 
института. Делаю для себя 
(есть уже три альбома) га- 
лерею репортажных порт- 
ретов студентов, препода- 
вателей, гостей ВГИКа. 

О каждой фотографии 
можно многое рассказать, 
а заодно и припомнить 
массу мелочей, побочных 
обстоятельств, сопровож- 
давших запечатленное на 
пленку событие. 

Кому-то снимки из этой за- 
писной книжки могут по- 
казаться неинтересными 
с чисто фотографической 
точки зрения, но охота за 
ними помогает мне не 
только как фотолюбителю, 
но и как будущему кино- 
оператору. Развивается на- 
блюдательность, острота 
видения, тяга к экспери- 
ментированию в выборе 
точки фото- и киносъемки. 
Главное, что меня печалит 
в современном фотолюби- 
тельстве с точки зрения 
выбора тем и их воплоще- 
ния — это явная или под- 
сознательная тяга к сенса- 
ционности. Мне кажется, 
эта тенденция пока доми- 
нирует. 

Я знаю, чтобы найти от- 
клик у зрителя, нужно об- 
ратиться к его душе, разу- 
му, а то и к подсознанию, 
нужно раскрыть перед ним 
глубинную сущность дей- 
ствительности. Всерьез счи- 
таю, что окружающий нас 
мир гораздо более фанта- 
стичен и парадоксален, чем 
самые смелые фантазии. 

В своих фотографиях пы- 
таюсь избежать экстрава- 
гантности, как самоцели, ис- 
кусственных ситуаций. Но, 
грешен, подвернется слу- 
чай — поддаюсь искуше- 
нию сделать эффектный 
кадр. 

И последнее. Постижение 
«глубинной сущности», 
о которой я говорил, мне 
пока, к сожалению, мало 
удается. Не хватает жиз- 
ненного опыта, до каких-то 
вещей просто еще не до- 
рос. 

А посему главная задача — 
учиться! 

Б. КИСПИЦИН 
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ФОТО БОРИСА КИСЛИЦЫНА 






ФОТО БОРИСА КИСЛИЦЫНА 



ПОЕЗД 
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ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ» 


«Двое» 




«То вместе, то поврозь, а 
то попеременно». Так Булат 
Окуджава помог нам раз- 
ложить на три стопки 
снимки, присланные на кон- 
курс «Двое». Но, конечно, 
самой большой оказалась 
та стопка, где сюжетом 
было «вместе» — люди в 
согласии, любви, дружбе, 
беседе, рукопожатье, кон- 
такте судеб, характеров. 
Снимки на тему «поврозь» 
наши читатели, видимо, 
приберегли на конкурс 
«Конфликтная ситуация». 

Ну что ж, наверное, это 
разумно. 

Вообще, многие из двенад- 
цати тем пересекаются. Мы 
обнаружили снимки, кото- 
рые можно одновременно 
посылать на пять — шесть 
конкурсов. Впрочем, ни- 
чего удивительного. Точно 
так же пересекаются в 
жизни ее многочисленные 
линии. 

Чтобы снять недоумения 
на этот счет, давайте вве- 
дем такое новшество. Оста- 
вим за жюри право, так 
сказать, перекидывать 
снимки с одного конкурса 
на другой в том случае, 
когда они многотемные. 
Первая премия присужда- 
ется С. Шенгелия за сни- 
мок, сделанный в лучших 
традициях грузинской све- 
тописи, всегда уделявшей 
повышенное внимание пси- 
хологии человеческих от- 
ношений. 


Л. КУЗНЕЦОВА 

(КАЗАНЬ) 

ИЗ СЕРИИ «ШАПИТО» 

В. СОЛОВЬЕВ 

(КОПРОВ) 

НЕЖНОСТЬ 

В. ЛАВРЕШКИН 

(ЛЕНИНГРАД) 

ДВОЕ 

В. ПОЛЯКОВ 

(МОСКВА) 

РАЗНЫЕ СУДЬБЫ 

В. ТИТОВ 

(МОГИЛЕВ) 

ВЕЧЕРНЯЯ ПРОГУЛКА 

В. ИНЮТИН 

(ЧЕРНИГОВ) 

ВСТРЕЧА ВЕКОВ 

В. ВОЛОНТИР 

(КИШИНЕВ) 

РЯДОМ 

И. БЫШНЕВ 

(БЕЛОРУССКАЯ ССР) 
ПОДСНЕЖНИКИ 

Г. МЕТТЕР 

(МОСКВА) 

ПОСЛЕДНЕЕ ВЫСТУПЛЕНИЕ 



В. ИНЮТИН 
ЛАСКА 
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РЕТРОФОТО. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРАНИЯМ 


Снимки революционной эпохи 


В преддверии 70-летия Ве- 
ликого Октября мы все 
чаще обращаемся к исто- 
рии нашего государства. 
Героические страницы ле- 
тописи Революции играют 
огромную роль в формиро- 
вании личности советского 
человека, его высоких идей- 
но-политических качеств, 
коммунистической убеж- 
денности. Славное прошлое, 
подвиги тех, кто боролся 
за народное счастье, 
строил и защищал социа- 
листическое Отечество, осо- 
бенно поучительны для мо- 
лодежи, поколения, кото- 
рое только вступает в 
жизнь. 

«Воспитание историей — 
прекрасная школа пробуж- 
дения трудового энтузиаз- 
ма, развития инициативы 
масс. Надо всячески раз- 
нообразить средства ее 
познания», — пишет газета 
«Правда». Многое призвана 
здесь сделать фотогра- 
фия. Не случайно еще в 
20-е годы А. В. Луначар- 
ский говорил: «Если теле- 
граф, телефон, радио дают 
нам чуть не всеобъемлю- 
щее ухо, то фотография 
дает нам чуть не всеобъем- 
лющий глаз». Фотодоку- 
мент как памятник истории 
приобретает в наши дни 
исключительно важное зна- 
чение. 

Сейчас государственные 
архивы, библиотеки, музеи 
стремятся расширить до- 
ступ к своим анналам, сде- 
лать общим достоянием 
мало известные и еще не 
публиковавшиеся мате- 
риалы. 

В ближайших номерах «СФ» 
познакомит читателей с 
редкими кадрами, храня- 
щимися в архивах фото- и 
кинодокументов Ленингра- 
да, Красногорска, Му- 
зея Революции СССР. Се- 
годня наш рассказ о фо- 
тоальбоме, посвященном 
Февральской и Октябрь- 
ской революциям, храня- 
щемся в Государственной 
библиотеке СССР имени 
В. И. Ленина. Репродукции 
из альбома предложил 
для публикации В. Блюм- 
фельд. 

— Альбом этот не отлича- 
ется внешней броскостью, — 
сообщил В. Блюмфельд. 
Обычная серая бумага, 
простенькая обложка. Не 
все снимки высокого тех- 
нического качества. Неко- 
торые отпечатки заметно 
пожелтели, выцвели, не 
под всеми есть подписи. 
Однако события сразу 
узнаются, угадываются по 
аналогичным сюжетам ши- 


роко известной фото- и 
кинохроники. Только здесь 
несколько другие точки 
и ракурсы, иные акценты. 
Редакция попросила исто- 
рика, члена-корреспондента 
АН СССР Юрия Александ- 
ровича Полякова проком- 
ментировать снимки. 

Вот что сказал ученый: 

— Мы всегда с особым 
волнением вглядываемся 
в документы событий 
1917 года. Фотография 
среди свидетельств прош- 
лого занимает особое ме- 
сто: она позволяет зримо 
представить ход событий, 
их участников; передает 
подлинное дыхание эпохи, 
ее колорит. 

Для нас важен и интересен 
каждый такой вновь найден- 
ный документ. В совокуп- 
ности они позволяют еще 
живее и нагляднее пред- 
ставить страну в перелом- 
ные дни и месяцы ее ис- 
тории. 

Фотографии альбома ото- 
бражают самые различные 
моменты жизни Москвы и 
Петрограда в феврале — 
октябре 1917 года, пока- 
зывают граждан России — 
современников великих 
событий. Мы видим непо- 
средственных участников 
Революции — уличные ше- 
ствия, митинги, группы ра- 
бочих, идущих с политиче- 
скими лозунгами. Знако- 
мимся с первыми отряда- 
ми народной милиции. Ви- 
дим мы и противников Ре- 
волюции. Например, кра- 
сующегося в министерском 
автомобиле А. Керенского 
или задержанных рабочи- 
ми полицейских (некото- 
рые из них трусливо пере- 
оделись в штатское платье). 
Конечно, многие снимки 
требуют еще исследова- 
тельской работы, уточнения 
атрибуции. Кое-где необ- 
ходимо выяснить место 
действия, суть происходя- 
щего, имена сфотографи- 
рованных. Не исключено, 
что ныне еще могут най- 
тись свидетели, участники 
запечатленных событий, вы- 
явиться неизвестные или 
забытые факты. 

Надо всячески приветство- 
вать публикации редких 
фотодокументов из госу- 
дарственных хранилищ и 
частных собраний. 



ПОЛИТИЧЕСКАЯ ДЕМОНСТРАЦИЯ НА НЕВСКОМ ПРОСПЕКТЕ В ПЕТРОГРАДЕ 
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ИЗ АРХИВА ФОТОРЕПОРТЕРА 


Виктор Темин Обычные командировки 



Когда мы гоюрим об истории нашего го- 
сударства, когда вспоминаем важнейшие 
этапы его становления и роста, всегда хо- 
чется увидеть их своими глазами. И луч- 
шим свидетельством времени выступает 
фотография — кадр за кадром прослежи- 
вает она пройденный страной путь. Одним 
из тех, кто вел летопись жизни советского 
народа на протяжении многих десятилетий, 
был Виктор Темин. Мы с болью произно- 
сим это «был», потому что Виктор Анто- 
нович считанных месяцев не дожил до 
славного юбилея, который отмечает наша 
страна в этом году. Но, вспоминая его 
путь — путь неистового фоторепортера, мы 
видим человека, страстно влюбленного 
в свою профессию, безоглядно и даже 
как-то бесшабашно бесстрашного, когда 
шла речь об очередном редакционном 
задании или о собственной творческой 
придумке — он мог пойти на самый от- 
чаянный риск ради одного только сним- 
ка — будь то исторический кадр или обыч- 
ное «фото в номер», показывающее тру- 
довой подвиг советских людей. 

Мы как-то привыкли больше говорить о его 
военных фотографиях — Виктор Темин 
единственный из фотокорреспондентов, 
снявший все знамена побед нашей Ар- 
мии — на Хасане и Халхин-голе, Карель- 
ском перешейке и в Берлине, и послед- 
нее — на Электрическом утесе в Порт- 
Артуре, которое ознаменовало окончание 
второй мировой войны... 

В архиве Виктора Темина — тысячи фрон- 
товых снимков, многие из них публикова- 


лись на страницах газет, журналов, книг 
и альбомов, вошли кадрами в десятки до- 
кументальных фильмов. И все-таки, он в 
своем творчестве главным образом обра- 
щался к мирной теме, отыскивая и в ней 
героические страницы — это и освоение 
Арктики, и беспримерные полеты совет- 
ских летчиков в довоенные годы, и че- 
люскинская эпопея, и возрождение страны 
в послевоенный период. 

Но были и рядовые командировки — по 
разным поводам, во все концы страны, 
многие из них тоже требовали от фото- 
журналиста немалого мужества. Ѳ неко- 
торых из них он успел рассказать в главах 
книги, над которой работал в последние 
годы. Вот две из них... 

Мотоциклисты штурмуют 
Эльбрус 

Получив сообщение, что готовится интерес- 
ный эксперимент — подъем на отечествен- 
ных мотоциклах на вершину Эльбруса, я 
вылетел в Нальчик, и через сутки в соста- 
ве группы из шести человек принял уча- 
стие в этой экспедиции. 

Идея столь необычного восхождения воз- 
никла в Кабардино-Балкарском автомото- 
клубе — спортсменов прельщала не только 
трудность задачи, но и возможность стать 
первопроходцами. Разумеется, нашлись лю- 
ди, отговаривавшие спортсменов, утвер- 
ждавшие, что-де моторы не смогут рабо- 
тать в условиях высокогорья, что без спе- 
циальной подготовки сами мотоциклисты 
не выдержат, но, вопреки предсказаниям 
скептиков, все шло хорошо — этому спо- 
собствовали и тщательная подготовка тех- 
ники и предварительные тренировки... 
Погода была превосходной — только сни- 
май! Мотоциклы с ревом лезли по скло- 
нам, я то уходил вперед, то отставал, то 
заходил с фланга в поисках интересной 
точки съемки. 

И вот взят первый рубеж — мы на «Ледо- 
вой базе» — высота 3900 метров. Еще ни 
один мотоциклист сюда не поднимался. Во- 
одушевленная успехом, команда решила 
продолжать подъем, но руководитель экс- 
перимента, известный альпинист Хусейн 


Залиханов потребовал сначала провести 
тщательную разведку ледника. На нем ока- 
залось множество трещин, припорошен- 
ных снегом. 

Немного передохнув, снова двинулись 
вверх... Заметно похолодало, стали сильно 
мерзнуть руки. Фотоаппарат приходилось 
прятать под курткой, чтобы не замерз. 

Этот подъем был настоящим штурмом — 
преодолевали широкие трещины, уходив- 
шие глубоко в ледник, карабкались по кру- 
тым обледеневшим склонам. Начали греть- 
ся моторы — сказывалось разрежение воз- 
духа. 

У «Приюта одиннадцати», на высоте 4200 
метров, нас встретили альпинисты, поздра- 
вили с успехом. Пока спортсмены отдыха- 
ли, я поработал — снимал горновосходите- 
лей, мотоциклы, сам «Приют», панораму 
Кавказского хребта. 

Цель эксперимента достигнута — доказана 
возможность восхождений на мотоцик- 
лах — пока до высоты 4200 метров. В прин- 
ципе группа могла бы продолжать подъем, 
но внезапно началась метель, сопровож- 
даемая грозой, и мы вернулись в Терскол. 
Ночью я проявил пленки и утром отпра- 
вил их в Москву. Мои снимки и рассказ об 
экспедиции опубликовали многие газеты и 
журналы. Я же лечил гусиным салом по- 
мороженные руки... 

Подытожив достигнутое, спортсмены тут 
же затеяли разговор о новом восхожде- 
нии. Было решено воспользоваться по- 
мощью опытных альпинистов — мастеров 
спорта В. Наугольного и Г. Степанова. Те 
определили трассу будущего мотопохода, 
промаркировали ее. 

Новый штурм Эльбруса начался первого 
сентября, в ясный безветренный полдень. 
Двое спортсменов — кабардинец Амдуль 
Паштов и осетин Анатолий Гугуев стартова- 
ли из Терскола и через час прибыли на 
«Ледовую базу», где остановились на ноч- 
лег — необходимо было акклиматизировать- 
ся, привыкнуть к высоте. 

Ранним утром, получив «добро» метеоро- 
логов, мотоциклисты продолжают свой 
путь. На этот раз им легче ориентировать- 
ся — помогают красные флажки — марки- 
ровка маршрута. За 12 минут они достиг- 
ли «Приюта одиннадцати», где их ожидали 
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представители республиканского автомото- 
клуба. Спортсмены проверили машины и 
подготовили их для следующего броска. 
Казалось бы, все идет отлично, но, как 
здесь часто бывает, горы внезапно затяну- 
лись мглой, подул сильный ветер, резко 
упала температура. Однако решили про- 
должать подъем и по сигналу ракеты стар- 
товали к «Приюту Пастухова». 

С каждым метром двигаться становится все 
труднее — напряженно ревут моторы, ши- 
пованные колеса крошат лед. Температу- 
ра — минус десять, ветер крепчает, швы- 
ряет в лицо горстями колючий снег. На 
этот раз я подготовился основательно — на 
мне специальные ботинки, теплая куртка, 
черные очки. Главная моя забота — фото- 
камера и объективы. Укрываю их от сне- 
га, грею под курткой. Стараюсь идти по- 
аккуратней — не дай бог, упасть, можно по- 
бить аппаратуру, К сожалению, эти мои 
усилия пропали впустую — ничего путного 
из съемки в снежную бурю не получилось. 
Но это выяснилось потом — пока же иду 
навстречу ветру в поисках уникального 
кадра. Сильно мреэнут руки, лицо до боли 
иссечено снегом. 

Гремит гром, молнии раскалывают небо, 
крупными хлопьями валит снег, видимость 
резко ухудшается. Мотоциклисты медлен- 
но продвигаются вперед, отыскивая засне- 
женные флажки трассы. 

На высоте 4800 метров услышали хлопок 
ракеты — сигнал к возвращению: руково- 
дитель экспедиции Хусейн Залиханов при- 
нял решение прекратить подъем. Но спуск 
оказался еще труднее — вокруг уже буше- 
вал снежный буран. Не задержавшись у 
«Приюта одиннадцати», спустились к «Ле- 
довой базе», где и передохнули. Здесь со- 
брались все, кто помогал осуществлять этот 
штурм Эльбруса — альпинистьі, механики, 
врачи... 

Всю ночь валил снег, и утром мы увидели 
покрытые им склоны Эльбруса. О продол- 
жении штурма не могло быть и речи. Ни- 
чего не поделаешь! Я проявил пленки, уб- 
рал аппаратуру и попрощался с отважны- 
ми ребятами, ставшими моими друзьями... 
Однажды, вернувшись из зарубежной ко- 
мандировки, я обнаружил дома две теле- 
граммы. Одна звала на Кавказ: «Приез- 
жай!», другая была столь же лаконичной: 
«Поднялись!» 

На Эльбрус я взошел только через два 
года, теперь уже на танках: снимал, как 


«демобилизованные и демилитаризован- 
ные» боевые машины доставляют с горных 
пастбищ молоко, вывозят из ущелий огром- 
ные бревна. Но это уже другой рассказ... 

В кратере вулкана 

Много раз я бывал на Камчатке, но все ни- 
как не удавалось «заглянуть в пасть вулка- 
на», и вот, наконец, мы идем к Авачинской 
сопке. В «атакующую тройку» входят — 
вулканолог и альпинист Юрий Иванов, ин- 
женер-судостроитель Воислав Миловано- 
вич и я — фоторепортер. До подножья соп- 
ки надо пройти 10 километров — у моих 
спутников тяжелые рюкзаки с продоволь- 
ствием и снаряжением, я иду налегке — 
репортерская сумка со всем необходимым 
для работы и «жизнеобеспечения» — уч- 
тено, что мне надо фотографировать, а 
значит, — бегать в разные стороны. Пер- 
вый кадр — сам Авачинский вулкан, в этот 
момент над ним появляется белый столб 
пара. На этом съемка заканчивается — по- 
лил холодный дождь, небо затянули тучи, 
с вулкана пополз туман. 

А когда нельзя фотографировать, мой эн- 
тузиазм куда-то исчезает... Словом, я иду 
безо всякого энтузиазма и даже злюсь. Тем 
более, что идти трудно: под ногами пемза, 
острые камни, всякие осколки. Мои спут- 
ники в специальной обуви, а я в городских 
туфельках — они промокли и стали мне ве- 
лики. В них попадают камешки. Приходится 
останавливаться и вытряхивать. 

Чем выше поднимаемся, тем труднее идти — 
странная тут почва — уплывает из-под ног. 
На высоте двух тысяч метров решили за- 
ночевать. Пока ребята устанавливали палат- 
ку, я успел замерзнуть: здесь под тонким 
слоем пемзы — ледник. Несколько раз за 
ночь вскакивали и бегали, чтобы согреться. 
Утром выпал снег. Туман рассеялся, и мы 
залюбовались великолепным зрелищем: 
в лучах восходящего солнца ослепительно 
сверкал белоснежный вулкан. 

— У нас ночью был гость, — сказал Ива- 
нов, рассматривая крупные медвежьи сле- 
ды. — Виктор упустил возможность с ним 
познакомиться и сфотографировать... 

Я ответил, что не завожу «случайных зна- 
комств». 

За три часа с четвертью вышли на кромку 
кратера. Отсюда, с вершины удивительно 
четко видно все вокруг. Под нами подково- 


образная Авачинская бухта, как уверяют 
бывалые моряки, — лучшая в мире. 

Прежде чем приступить к спуску в кратер, 
нужно найти удобное для этого место. Ива- 
нов и Милованович этим и занялись, а я — I 
съемкой. Спуск начинаем с юго-восточной 
стороны. Стенки кратера крутые, почти от- ’ 
весные. Кое-где выступают полочки-порож- 
ки. На о'дном из них я жду, пока альпинис- 
ты спустятся ниже — мне нужно сфотогра- ; 
фировать их в кратере. Внизу хаотическое 
нагромождение огромных глыб, между ни- 
ми со свистом и шипением вырывается бе- 
лый пар. Фотографирую, как Иванов и Ми- 
лованович спускаются, страхуя друг друга. 
Делаю панораму острого края кратера. 

Идем ниже, дышать становится труднее, в 
горле першит, начинаю как-то странно по- 
кашливать. 

Альпинисты помогают мне спуститься. Сов- 
сем близко те огромные камни, что я сни- 
мал сверху. Дно кратера разноцветное, хо- 
рошо, что в камере цветная пленка. Кам- 
ни желтоватые, с голубыми и черными пе- 
реливами. А вот красный, словно раскален- 
ный обломок скалы, осторожно прикасаюсь 
рукой. Он очень горячий. В поисках точек 
съемки прыгаю с камня на камень, увле- 
каюсь и теряю осторожность — обжигаю 
паром руку. 

Некоторые камни буквально «дышат» под 
ногами. Дно из какой-то вязкой, тугой го- 
рячей массы. Лучше уж скакать по камням, 
Стоит такой гул, будто свет рушится. Труд- 
но дышать, начали слезиться глаза: невоз- 
можно работать. Больше не могу — зады- 
хаюсь. Показываю Иванову вверх, он кива- 
ет головой. Начинаю пробираться поближе 
к нему — хочу пройти по свободному от 
камней месту, но Иванов отчаянно мотает 
головой — там быстро, прямо на глазах 
образуется воронка — ширится и углубля- 
ется, потом с громким хлопком метров на 
десять взлетает фонтан горячей грязи и 
пара... 

Но вот, наконец, выбираемся наверх — у 
меня дрожат руки и ноги. 

Когда я вернулся в Москву, жена с удив- 
лением посмотрела на мои туфли и ска- 
зала: 

— Под тобой что, земля горит? Уехал в 
новых башмаках, а сейчас их надо выбро- 
сить — подметки рассыпаются. 
Наблюдательная у меня жена... 

Публикация Т. БЕЛОВОЙ 
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ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов... 


Уважаемая редакция! 

По просьбе совета ветеранов войны и труда микрорайо- 
на имени Жуковского города Харькова обращаемся к вам 
с убедительной просьбой. 

Мы все большие поклонники таланта так рано ушедшего 
из жизни Владимира Высоцкого. И особенно, как участни- 
ки войны, восхищаемся серией его военных песен, так 
правдиво созданных им образов солдат Великой Отечест- 
венной. 

Мы занимаемся фотографией, снимаем встречи в поезд- 
ках по местам сражений. А вот фотографий любимого 
поэта и артиста у нас нет. 

Убедительная просьба: опубликуйте, пожалуйста, фото- 
портрет Высоцкого. Надеемся, что ваш журнал отдаст дань 
таланту этого человека. От имени ветеранов 
М. Львов 
(Харьков) 

Ред.: Выполняем вашу просьбу. Эти портреты Владимира 
Высоцкого ранее не публиковались. 



А. САДКОВ (ТБИЛИСИ) 
ВЛАДИМИР ВЫСОЦКИЙ 


A. СААКОВ 

АКТЕРЫ ТЕАТРА НА ТАГАНКЕ 

B. ВЫСОЦКИЙ, Л. ФИЛАТОВ и В. ЗОЛОТУХИН 
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В. СЕМАВИН 

ВЫСОЦКИЙ ОПАЗДЫВАЕТ... 



ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

ООТОЮНИОР к 



ЭДУАРД АХСАНО», 16 Л(Т 

(УФА) 

КУВШИН С РОМАШКОЙ 


Эдуард Ахсакоа — члан фотостудии .Фокус. уфимского датского 
Даорца культуры. (Услоаиа саамки: «Занит-ЭМ., обаактиа аЮлитар-Пк, 
планка 65 ад. ГОСТа, аыдаржка 1/60 с, диафрагма 5,6.) Снимок аКуа- 
шии с ромашкой» был прадстаалаи в коллекции студии, получившей 
?Гааа° М « ІМ с, * п,ин "• Всасоюаиом фотоконкурса аГлаэами датайа 
1 1 'Об Г. ) 


КРУПНЫМ ПЛАНОМ 

«Фокус» 
без фокусов 

Фотостудия «Фокус» Дет- 
ского Дворца культуры Уфы 
по праву считается одной из 
ведущих. С первого взгля- 
да работы уфимцев кажут- 
ся совсем обычными, не 
поражают неожиданным ре- 
шением сюжетов или эф- 
фектным исполнением. 

В них привлекает другое — 
неподдельная искренность 
юных авторов, заложенная 
в каждой работе. 

Как известно, искренность 
выражения достигается сов- 
сем не просто. Здесь мно- 
гое зависит от целенаправ- 
ленной работы педагога, от 
избранной им методики 
обучения. Вот об этом и 
пойдет речь. 

Студия родилась в 1974 го- 
ду и впервые получила из- 
вестность через пять лет — 
на I Всесоюзном фотокон- 


курсе «Глазами детей» она 
завоевала второе место. 

С тех пор ребята постоянно 
и успешно участвуют в са- 
мых разных конкурсах и вы- 
ставках, вплоть до между- 
народных. Но главное, по 
мнению руководителя кол- 
лектива Марка Пуземско- 
го, — дать возможность 
каждому студийцу наиболее 
полно раскрыть (а значит, и 
развить) свои способности 
в работе над темой, кото- 
рая ему близка. Неважно, 
выигрышна эта тема для 
ближайшего конкурса или 
нет, важна заинтересован- 
ность юного автора. 
Основное направление обу- 
чения в студии — развитие 
у ребят фотографического 
видения, умения передать 
свои впечатления на языке 
фотографии. Помимо овла- 
дения техникой, здесь не- 
обходимы знакомство с 
композицией, изобразитель- 
ными приемами воплоще- 
ния того или иного замыс- 
ла, и самое главное — его 


осмысление. Причем в про- 
цессе занятий педагог поль- 
зуется конкретными приме- 
рами — снимками ребят. Та- 
кой разговор для них осо- 
бенно близок. 

Каждый студиец обучается 
по индивидуальной, создан- 
ной только для него про- 
грамме. Не этим ли объяс- 
няются особенности твор- 
ческого почерка уфимцев? 
Контингент поступающих в 
студию в основном состоит 
из ребят, уже имеющих пер- 
воначальную фототехниче- 
скую подготовку. Получена 
она благодаря тому, что 
каждое лето в пионерские 
лагеря отправляются стар- 
шие, наиболее опытные чле- 
ны «Фокуса» — фотоинст- 
рукторы. Они организуют 
фотокружки, главная цель 
которых — подготовка но- 
вичков к поступлению в 
«Фокус». Здесь же проис- 
ходит отбор первоначаль- 
ного состава группы. 
Большое место в процессе 
обучения в студии занима- 


ет работа над кадром. Вос- 
хищающая зрителей непо- 
средственность снимков (ка- 
залось бы, «увидел — снял») 
на самом деле — результат 
длительного фотонаблюде- 
ния, многократных съемок 
на намеченную тему, раз- 
мышлений над вариантами. 
Бывает, что над одним сю- 
жетом студиец работает не- 
сколько месяцев, пока не 
добьется доступного ему 
наивысшего уровня. Порой 
удача так и не приходит, но 
кто сказал, что она — обя- 
зательно выставочный кадр? 
Удача — это и те знания, 
практические навыки, кото- 
рые остаются у юниора, и 
выработка критического от- 
ношения к своему творче- 
ству. 

В студии «Фокус» создана 
атмосфера уважения к фо- 
тографии. Здесь всерьез 
интересуются историей све- 
тописи. Ребята собирают ма- 
териалы по разным ее пе- 
риодам, пишут рефераты о 
творчестве мастеров про- 
шлого, о развитии жанров, 
об этапах изобретения фо- 
тографии. Рефераты изоби- 
луют собственноручно сде- 
ланными репродукциями и 
оформляются очень тща- 
тельно, ведь это — не про- 
сто письменная работа, а 
материал для пополнения 
студийной библиотеки. 
Помимо прошлого фотогра- 
фии, юные уфимцы живо 
интересуются и ее настоя- 
щим. Пуземский, являясь 
членом правления респуб- 
ликанского фотоклуба 
«Урал», приводит их на 
клубные занятия, выставки. 
Кстати, во многих экспози- 
циях фотоклуба участвует и 
«Фокус». 

А будущее? Студия — по- 
стоянный участник детского 
конкурсного кругового об- 
мена коллекциями, кото- 
рый организует тирасполь- 
ская фотостудия «Взгляд». 
Знакомство с работами 
своих сверстников из раз- 
ных уголков страны позво- 
ляет избегать замкнутости 
в творчестве, успокоенно- 
сти на собственных резуль- 
татах, а главное — дает по- 
чувствовать свою «принад- 
лежность» к фотографии. 

В заключение приведем от- 
рывок из письма Ильдара 
Бекметова, выпускника сту- 
дии «Фокус», ныне студен- 
та ВГИКа: 

«...Уважаемый УчительІ ...Я 
всегда буду благодарить 
судьбу за то, что она при- 
вела меня именно в Вашу 
студию...» 

Недавно Учитель — Марк 
Пуземский был награжден 
серебряной медалью ВДНХ 
за большой вклад в разви- 
тие детской фотографии. 

Но, пожалуй, никакие меда- 
ли не могут сравниться с 
искренней благодарностью 
учеников. 

Г. ЛУКЬЯНОВА, 
наш. спец. корр. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Оптика вокруг нас 



Открытие 4-й международной еыстааки .Оптика на службе челове- 
ка». Около 300 фирм на 20 стран продемонстрировали оптические 
приборы и текнологическоо оборудование. 



Соаетский раздел выставки предстаалкет М. Мирошникоа — дирек- 
тор ГОИ имени С. И, Вавилова. Более 300 экспонатов различных оп- 
тико-механических приборов и комплексов отразили все спектры на- 
правлений в отечественном приборостроении, 



Международная специализированная выставка «Опти- 
ка-87», проходившая в марте этого года в Москве, не толь- 
ко стала смотром достижений, обменом научной и техни- 
ческой информацией, но и, безусловно, обогатила новы- 
ми деловыми торговыми контактами заинтересованных парт- 
неров из различных стран. 

Разнообразные оптические изделия, современные оп- 
тико-механические приборы, насыщенные сложными элект- 
ронными схемами как бы оттеснили на второй план в экс- 
позиции фотоаппаратуру, объективы, лабораторное обо- 
рудование. И тем не менее фототехника привлекла вни- 


ханическая камера для фотожурналистов «Алмаз-104», ко- 
торую планируется оснастить системой сменных объективов. 

Среди обширного ассортимента объективов следует 
отметить появление линейки рбъектипов от { = 20 до 
{ = 300 мм с байонетным присоединением типа «К» и ряд 
оригинальных конструкций: миниатюрный (0 77X81 мм) 
МС «ЗМ-7К» 1,6/300 (угол поля зрения 8°), масса 0,5 кг, 
МС «Вариозенитар-К» 2,8—3,3/24—45; МС «Вариозени- 
тар-К» 2,8/35—100, а также широкоугольные объективы 
МС «Мир-61 К» 2,8/28 и МС «Волна-10К». 

В экспозиции зарубежных фирм массовые любитель- 


«Кивв-14»: 35-мм зеркальный ТТЬ фотоаппарат с байонатным при- 
соединением (тип «Н») обьектиаоа. Электронно-упраалхемый затвор с 
металлическими ламелями. Выдержка — от 4 до 1/1000 с. Светодиод- 
ная индикация а поле зрения видоискателя; экспокоррекция ±2 сту- 
пени. Объектив МС «Волна-4Н» 1,4/50. 

■ Алмаз-104»: 35-мм зеркальная ТТЬ камера. Затвор механический, 

с металлическими ламелями отрабатывает выдержки от 1 до 1/1000 с; 
ручная установка экспозиционных параметров. Светодиодная информа- 
ция, значение диафрагмы индицируется в видоискателе. Съемная пен- 
тапризма. Штатный объектив — МС «Волна-К» 1,4/50. 


Фотокомплект аФС-5» оснащен «Зенитом-автоматом» и объектива- 
ми МС «Телозвнитар» 4,5/300 и «Гвлиос-44 К-4». Комплект сввтофильт- 
роа и принадлежностей. . 

Объектна «Волна-10К. 1,1/15: угол пола зрениа — 64 ; продол 
фрагмированиа — 1 : 22: минимальнаа дистанциа съемки — 0,3 м; 
ба под светофильтры — М46Х0.75; масса — 0,28 кг. 

Объектна МС «Янтарь-1«Н. 3,1—1,5/21—15: угол пола зрениа 
29°; предел диафрагмирование 1 : 22; минимальнаа дистанциа 


диа- 

резь- 

75— 

съем- 


ки— 0,7 м; резьба под светофильтры — М72Х0, 5; 
Х100 мм; масса — 0,65 кг. 


габариты — 0 80Х 


мание любителей, фоторепортеров, специалистов по цен- 
трализованной обработке фотоматериалов. 

В советском разделе выставки был представлен весь 
диапазон любительских камер и фотообъективов, боль- 
шинство из которых уже известно по публикациям «СФ» 
(заметим, что отечественная промышленность специализи- 
руется на производстве главным образом любительской 
фотоаппаратуры). Экспонировались не только миниатюр- 
ные камеры для массового фотолюбителя: «Эликон-35», 
«ЛОМО-компакт М», «Эликон-автофокус» и «Эликон-1», но 
и первенцы нового поколения 35-мм фотокамер. «Ки- 
ев-18» фотоаппарат с автоматической отработкой выдер- 

жек по предварительно установленной диафрагме и полу- 
автоматическим (ручным) режимом установки экспозицион- 
ных параметров. На базе «Зенита-автомата» Красногор- 
ский механический завод разработал для любителей фото- 
охоты новый фотокомплект «ФС-5». Другая новинка ме- 


ские камеры были представлены различными моделями 
«Поляроид», новинкой «Поляроид имидж систем», а так- 
же 35-мм миниатюрными автоматизированными, программ- 
ными «Кодак-35АР1 », «Кодак-35АР2» (автофокус, встроен- 
ный ИФО, система ЭХ-кодирования) и автоматической «Ко- 
дак ЕР». 

«Лейка К$» — единственная 35-мм зеркальная камера 
высокого класса, экспонировавшаяся на выставке. Внешне 
от «Лейки К4» она почти не отличается, но имеет ряд усо- 
вершенствований: в камеру введена система заобъектив- 
ной блиц-автоматики с автоматическим включением син- 
хронизируемой скорости затвора на выдержке 1/100 с, 
независимым от положения головки выдержек. Замер 
экспозиции при этом осуществляется от поверхности плен- 
ки. Готовность электронной вспышки, имеющей адаптер 
«5СА-351», индицируется в видоискателе. Кроме блиц-ав- 
томатики камера имеет 5 режимов работы (так же, как и 
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модель «К4»): ручное управление с замером экспозиции 
по центру, режим задаваемой диафрагмы с замером по 
центру и с замером по всему кадру, режим с задавае- 
мой скоростью затвора и интегральную программу. Прин- 
ципиальное отличие «Лейки К5» — варьируемая интеграль- 
ная программа, то есть возможность задавать скоростные 
пределы в зависимости от характера снимаемого объекта, 
фокусного расстояния объектива и т. п. При установке се- 
лектора режима на «программу» фотограф задает еще 
и желаемую скорость затвора, от которой будет при съем- 
ке автоматически устанавливаться выдержка на режиме 
интегральной программы. Например, при работе нормаль- 
ным объективом от 1/30 до 1/2000 с или, при установке 
объектива с фокусным расстоянием 250 мм, — от 1/250 до 
1/2000 с и т. д. В окуляр зеркальной камеры введено уст- 
ройство плавной диоптрийной поправки в диапазоне 
±2 дптр, позволяющее в этих пределах обходиться без 
корректирующих линз. Видоискатель «Лейки К5» вдвое 
ярче, чем у «К4» и снабжен индикацией всех необходи- 
мых данных. Камера имеет новый электронный затвор с 
диапазоном выдержек в режиме ручного управления от 
1/2 до 1/2000 с и в автоматических режимах от 15 до 
1/2000 с. Для «Лейки К5» выпущены новая бескабельная 
датирующая задняя стенка «ОВ2» с часами, календарем, 
запрограммированным до 2099 года и возможностью да- 
тирования негатива любым шестизначным числом от 
00 00 00 до 99 99 99, а также новый мотор. Ассортимент 
сменных фокусировочных экранов (5 шт.) и набор смен- 
ной оптики, состоящий из 32 объективов с фокусными 
расстояниями от 15 до 800 мм, остались прежними. 


меры на формат кадра от 9X12 см) можно отметить 
широкоформатную камеру «Лингоф техникардан» и па- 
норамную камеру «Лингоф технорама 612 РС». Высокое 
качество «Техникардана» в немалой степени зависит от 
оригинальной конструкции высокоточных направляющих 
типа «Кардан ОТ». Комплект сменных объективов с цент- 
ральным затвором с фокусным расстоянием от 47 до 
300 мм, наличие адаптеров для использования «рольфиль- 
мов», а также большой ассортимент всевозможных принад- 
лежностей дополняют систему. 

Диапроекционная аппаратура наиболее полно была 
представлена отечественными изделиями БелОМО — ли- 
нейкой различных моделей «Пеленг», имеющих диамага- 
зины открытого типа, которые взаимозаменяемы со стан- 
дартными европейскими конструкциями типа «Лейтц». Сре- 
ди новинок необходимо отметить «Пеленг-500АФ» с си- 
стемой автоматической подфокусировки и дистанционным 
управлением от пульта, а также новую серию диапроек- 
торов «Пеленг-700», оснащенных галогенной лампой КГМ 
24-250, сменными объективами с фокусным расстоянием 
от 78 до 150 мм, световой поток этих диапроекторов 
700 лм. Реализована возможность синхронной проекции 
со звуковым сопровождением от магнитофона. Безуслов- 
но, привлекательны модели «Пеленг-700 АФ» (автомати- 
ческая фокусировка объектива, дистанционное управле- 
ние от пульта, автоматический возврат диамагаэина в ис- 
ходное положение) и «Пеленг-700 ИК» (инфракрасное ди- 
станционное управление и подфокусировка объектива от 
ИК-пульта). Новый аудиовизуальный комплекс для просмот- 
ра слайд-программ состоит из двух диапроекторов «Пе- 



«Полвроид имидж система: камера для мгновенного получения цвет- 
ных снимков форматом 10X10 см. Встроенный микрокомпьютер уп- 
равляет автофокусироакой, выбором н отработкой оптимальной экспо- 
зиции, работой ИФО. 

"Лейка П5в; новая зеркальная камера фирмы .Эрнст Лейтц Ветцларь. 
Предыдущая модель в течение семи лет была в своем классе самой 
дорогой каморой мира (без объектива она стоила 2460 марок ФРГ). 
В фоарале зтого года ой на смену пришла вК5в (2900 марок). 


яХассельблед 3\ѴС/Мя ; суперширокоугольнав, назеркальнав сродно- 
форматная камера с несменным объективом «Биогонв 4,5/38 (угол по- 
ля зрения по диагонали — 90, по горизонтали — 72°), разработана для 
архитектурной съемки. 

<ЛЙ', <: Л Пкв ’” Я ' 5І1І)Е, ' Х “ : модель в развитии системы 

.500Ы./М» — средноформатной зеркальной камеры с злоктричоским мо- 
тором. Новинка — введение режиме ТТЬ ИФО с замером отраженного 
сшогб вспышки от пленки. 


Показанные на выставке модели среднеформатных 
камер «Хассельблад» дополнены изготовителями незначи- 
тельными новшествами. Так, для камеры «5\ѴС/М» раз- 
работан более длинный призменный угловой видоиска- 
тель с диоптрийным корректором; в поле зрения штат- 
ного видоискателя введено изображение уровня, спроек- 
тирована бленда-компендиум и еще несколько простых 
принадлежностей. В камере «500 ЕЬ/М» установлен чувст- 
вительный элемент, что позволяет работать в режиме 
ГТЬ-ИФО с европейскими системами вспышек «5СА-300» 
и «5СА-500». Характеристики чувствительного элемента 
определили и диапазон вводимых значений светочувстви- 
тельности пленки: от 15 до 1000 150. 

Из профессиональной фотоаппаратуры (по зарубежной 
терминологии — «профессиональной» принято называть ка- 



"Лингоф тяхникврдвмв: легкая, компактная, широкоформатная (9Х 
Х12 см) камера с двойным растяжением маха. Впервые была проде- 
монстрирована три года назад, а затем доработана и в таком вари- 
анте показана на яФотокина-86в. 

к Лингоф технорама 612 РСв : панорамная камера с форматом кздра 
6X12 см. Оснащена двумя объективами с центральным затвором — МС 
«Супер Ангулонв 5,6/65 и МС .Суммарв 5,6/135. 


ленг-700Н», прибора «Пеленг-наплыв» и дистанционного 
пульта управления. Приставка «синхрон» позволяет ис- 
пользовать магнитофон для музыкального сопровождения 
при демонстрации слайдов, а приставка «наплыв» — осу- 
ществлять наплыв изображений на экране при последова- 
тельной замене слайдов. 

Фирма «Киндерманн» известна потребителям своим си- 
стемным подходом к разработкам лабораторного обору- 
дования и принадлежностей и считается одним из лиде- 
ров в производстве диапроекторов с просветным экра- 
ном. Использование миниатюрных элементов электрони- 
ки позволило создать электронные схемы для автоматиза- 
ции и компьютеризации диапроекторов без увеличения 
их габаритов. Есть и другое рациональное усовершенст- 
вование: на ряде моделей применена турель для уста- 
новки двух ламп накаливания — рабочей и запасной. Та- 
кое решение существенно повышает надежность эксплуа- 
тации аппаратуры. В программе фирмы имеются диапро- 
екторы с автоматической фокусировкой, инфракрасным и 
микропроцессорным управлением, ЖК дисплеем, Некото- 
рые из них могут быть оснащены стандартными прямо- 
угольного типа диамагазинами, на 36 и 50 слайдов, и ма- 
газинами карусельного типа на 120 слайдов. 

На выставке экспонировалась аудиовизуальная си- 
стема, состоящая^ из двух диапроекторов, один из 
которых — ведущий. Микропроцессор ведущего аппарата 
«МРС-250» осуществляет управление вторым диапроекто- 
ром, позволяет запрограммировать частоту транспорти- 
ровки и время экранирования слайдов, включать одновре- 
менно два аппарата или задавать режим мигания ламп 
и т. п. 

Оригинальной и удобной принадлежностью к диапро- 
екторам является монтажный столик «Профимаунт САМ», 
на котором слайды монтируются в рамкй без прикосно- 
вения пальцев. 
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Еще недавно казалось, что совершенствование техно- 
логического процесса изготовления галогеносеребряных 
эмульсий для черно-белых фотопленок достигло своего 
предела. В арсенал фотографа давно и прочно вошли не- 
гативные вариопленки типа «ХР-1», и универсальная вы- 
сокочувствительная пленка с достаточно мелким зерном — 
«Кодак ТК1-Х Рап» (400/27° 150). Появление пленок «Ко- 
дак Т-Мах 100 (100/21° 150) и «Т-Мах 400.. (400/°27 150) 
показало, что поиски новых форм кристаллов продолжа- 
ются. 

В отличие от «Т-КІ-Х Рап» эмульсии этих пленок со- 
держат плоские, практически одинакового размера Т-крис- 
таллы с большей, чем у «ТРІ-Х Рап», поверхностью, чув- 
ствительной к свету. Благодаря этому удалось не только 
сохранить высокую светочувствительность, но и получить 
супермелкое зерно, большую фотографическую широту, 
прекрасную тональную градацию. Так, например, разре- 
шающая способность у «Т-Мах 400» при высоком/ниэком 



«Кмндарманн дмафонус АѴ-150»: диапроектор е встроенным просвет- 
ным экраном и возможностью проецирования слайдов на настенный 
жран. Галогенная лампа накаливания 24 В, 150 Вт, обѵективы — 2,8/65, 
3/150 и МС «Варио 85-100*. Устройства для кабельного н инфракрас- 
ного дистанционного управления. 

«Киндермаии лрофнмеуит САМ*: монтажный столик с автономной 
подсветкой слайдов, роэаком и лупой. 

Фотоувеличители фирмы «Меоптая: «Аксомат-5» (на формат 24Х 
Х36 мм); «Опемус-6» (на формат 60X60 мм); яМагнифакс-4> * (на фор- 
мат 60X90 мм). Все »ти увеличители могут быть укомплектованы уни- 
фицированной фильтрационной цветной головкой «Меопта-колор-3*. 

«Дурст АС-ВООа; компьютеризированный фотоувеличитель для печати с 
цветных негативов и слайдов форматом до 60X90 мм. Две системы 
электронной цветокоррекции, встроенный денситометр для анализа тест- 


большим ассортиментом принадлежностей, включая при- 
надлежности для репродуцирования и микрографии. 

Фирма «Дурст» также показала новые модели: 
«АС-800», «АС-800 ЕІІ(е» и «Ь-1200 автоколор». «Дурст 
АС-800 ЕШе» дополнен адаптером системы электронной 
фокусировки. Последняя калибрована на [ = 50, 80 и 
105 мм и проходит по 10 — 12 точкам для каждого объ- 
ектива. Ее можно устанавливать вручную, но микрокомпью- 
тер, встроенный в головку, вносит необходимую поправ- 
ку, управляет мотором системы автоперефокусировки. 

«1.-1200 автоколор» используется для печати с негати- 
вов до формата 9X12 см и представляет собой систему 
с новым профессиональным экспозиционным контролем. 
В нем применены две системы электронной цветокоррек- 
ции: автоматическая компенсация недостатков негатива 
(5РС-система) и одновременный контроль цветового ба- 
ланса (5ВС-система). 

Информация о развитии в нашей стране центров обра- 



отпечатков, ааод данных а компьютер с памятью большой емкости. 
Система электронной аатофокуснрояки. 

■ Профилайэерв: аидеоцаетоаой анализатор с возможностью бессту- 
пенчатого перевода цветных негативов форматом от 24X36 до 60Х 
Х90 мм в цветное (позитивное) изображение на экране. Цветоголовка 
осуществляет фильтрацию в диапазоне плавной фильтрации 0—200. 
Индикация полученных значений ил встроенном дисплее. В память при* 
бора вводят данные различных типов фотопленки, характеристики фо- 
тобумаги и т. п. 

С первых же часов работы выставки на стенде фирмы «Агфа-Ге- 
еертв начала выполнять заказы посетителей мини-лаборатория *СЬ8 -ЭОв 
с производительностью 1626 отпечатков (9X12,5 см) в час. В состав 
лаборатории входят процессор для обработки негативной пленки по 
процессу С-41 и принтер. 


контрасте — 125/50 мм' 1 . Время проявления до номи- 
нальной светочувствительности в проявителе «0-76» — 
8 мин. При форсированном проявлении чувствительность 
пленки можно повысить до 800—1600 А5А. 

На стенде фирмы «Агфа-Геверт» были представлены 
цветные негативные и обращаемые пленки , пред- 
назначенные для массового потребителя, стоимость кото- 
рых на 15 — 20% меньше аналогичных профессиональных 
пленок. Новые любительские пленки выпущены с тремя 
дополнительными кадрами: «Агфаколор ХК 100І Махі 
24 + 3» и «МІпІ 12 + 3», «Агфахром СТ 100 24 + 3». В но- 
менклатуре фирмы появилась и высокочувствительная 
пленка для профессионалов «Агфаколор ХК5 1000» 
(1000 А5А). Новые пленки выпускаются в кассетах с 
ОХ-кодированием. Пленки «Агфа» содержат двойниковые 
плоские кристаллы бромистого серебра. Применение но- 
вой технологии позволило повысить чувствительность до 
1000 А5А, значительно улучшить резкость, добиться оп- 
тимально мелкого зерна, сравнимого с зерном «ХК5 400». 
Экспозиционная широта пленок серии «ХКі» составляет 
пять ступеней — от +ЗЕѵ до — 2Еѵ. 

На стенде фирмы «Медлабора» были продемонстри- 
рованы две новые цветные обращаемые пленки форма- 
том 100X127 мм, обрабатываемые по процессу Е-6 — 
«Поляроид Профессионал Хром», сбалансированные для 
съемок при дневном освещении (150 100/21°) и искусст- 
венном при Т = 3200К (150 64/19°). Пленки имеют эмуль- 
сии высокого качества с мелким зерном. 

Следует отметить комплексный системный подход 
фирмы «Меопта» при разработке трех фотоувеличителей 
«Аксомат», «Опемус» и «Магнифаке», а также фильтра- 
ционной головки «Меопта-колор 3». Наиболее универса- 
лен «Магнифакс-4», который оснащен сменными конден- 
сорами, сменными объективами от [ = 30 до [ = 105 мм, 


ботки, вероятно, способствовала тому, что многие фирмы 
решили показать свои достижения в этой области. Мини- 
лаборатории фирм «Агфа-Геверт», «Амлако» и «Кис Фо- 
то» практически продемонстрировали свои возможности 
и качество выполняемых заказов. Мини-лаборатории более 
оперативны, чем центры обработки и проявляют практи- 
чески все существующие форматы пленок, включая диск; 
однако максимальный размер готового отпечатке редко 
превышает 13X20 см. Контроль всех параметров процес- 
са обработки автоматизирован. Оборудование отличается 
друг от друга габаритами, степенью компьютеризации и 
автоматизации, производительностью. 

Оригинальные решения при разработке мини-лаборато- 
рии позволили фирме «Гретаг» создать универсальный 
принтер «Минилаб програм Мастер 12», рассчитанный на 
обработку отпечатков форматом от 9X13 до 30X45 см. 
Предусмотрена возможность получения отпечатка форма- 
том 50x70 см. Перестройка принтера при переходе с 
одного формата на другой — 5 мин. Оператор заменяет 
светонепроницаемую кассету с рулоном бумаги, объектив, 
вводит необходимый коэффициент увеличения — и прин- 
тер вновь готов к автоматической работе. Производитель- 
ность — 360 отпечатков форматом 9X13 см в час. 

Деловые встречи на выставке завершались экспортны- 
ми контрактами. Был подписан контракт с индийской фир- 
мой «Часмавала» на поставку в Индию 10 млн. заготовок 
оптического стекла на сумму 250 тыс. инвалютных руб- 
лей; с фирмой «Лабммеке» (ПНР) — на поставку оптико- 
механических приборов на сумму 400 тыс. руб.; с фирмой 
«Стеклоэкепорт» (ЧССР) — на поставку оптического стек- 
ла, а также ряд других взаимовыгодных соглашений. 

В. АНЦЕВ, Л. БЕРГОЛЬЦЕВ, Т. МОСИНА, 
наши спецкоры 
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ОСНОВЫ ФОТОХИМИИ 


Леонид Красный-Адмони Галогеносеребряная фотография 

Доктор технических неук 


2 . ПРОЯВЛЯЮЩИЕ РАСТВОРЫ 

Контрастные проявители. Их действие 
(см. таблицу) основано на резком замед- 
лении процесса проявления на малозкспо- 
нированных и неэкспонированных участках 
фотослоя с одновременным повышением 
скорости проявления на участках с боль- 
шой экспозицией. Такими свойствами обла- 
дают проявители, содержащие значительные 
количества гидрохинона (либо в качестве 
единственного проявляющего вещества, 
либо в сочетании с метолом или фенидо- 
ном) и антивуалирующих веществ. Повы- 
шение проявляющей способности достига- 
ется также за счет увеличения щелочности 
этих растворов, например, использования 
едкого натра или едкого кали. Контраст- 
ные проявители повышают контраст изо- 
бражения, но заметно снижают светочув- 
ствительность фотоматериала. 

Контрастные проявители могут быть ре- 
комендованы для печати с очень вялых не- 
гативов, для получения высококонтрастных 
диапозитивов или отпечатков. 

Разбавленные и «капельные» проявите- 
ли. Разбавление концентрированных проя- 
вителей вызывает изменение фотографиче- 
ских показателей в зависимости от рецеп- 
туры исходного концентрированного раст- 
вора, степени разбавления, условий прояв- 
ления. Например, для обработки негатив- 
ных пленок иногда используют проявитель 
Чибисова (см, «СФ», 1987, № 5), разбав- 
ленный в 2 — 3 раза. Проявители «Энско-20» 
и «Агфа-20» для той же цели рекомендует- 


ся разбавлять в 4 — 5 раз, время проявления 
возрастает до 10 — 20 мин. К запасным раст- 
ворам предъявляется ряд специальных 
требований: предельно высокая концентра- 
ция химикалий, возможность приготовле- 
ния из них проявляющих растворов раз- 
личного назначения, достаточная стабиль- 
ность. Этим требованиям в значительной 
степени удовлетворяют запасные растворы 
для «капельных» проявителей. 

Для получения «капельных» проявителей 
изготавливают три запасных раствора на 
дистиллированной воде. 


Запасной раствор I 

В °Д« 870 мл 

Сульфит натрия безв 5 г 


Продолжение. Немело см.: «СФ», 1987, № 2, 5. 


Глицерин 35 мл 

Борная кислота 35 г 

Метол 40 г 

Гидрохинон 50 г 

Вода до 1 л 

Раствор фильтруют и заливают в гер- 
метически закрываемую емкость. Сохраняе- 
мость раствора — более года даже при пе- 
риодическом открывании емкости. 

Запасной раствор II 

Сульфит натрия безв 125 г 

Вода до 250 мл 

Через 36 часов растворение заканчива- 
ется, хотя некоторая часть кристаллов 
N 32803 может остаться в осадке. В раст- 
воре, который находится над осадком, кон- 
центрация по сульфиту натрия составляет 
около 50%, вследствие чего он может быть 
использован для приготовления проявляю- 
щего раствора. 

Запасной раствор III 


Вода 860 мл 

Бромид калия 50 г 

Поташ 410 г 


Для приготовления рабочего состава 
выравнивающего проявителя к 100 мл во- 
ды добавляют 1 мл раствора I и 5 мл 
раствора II. Время проявления негативных 
пленок составляет 35 — 45 мин, а характер 
изображения близок к получаемому в 
проявителе 0-23. Для получения более 
контрастных негативных изображений к 


Пропплнюіце-фикеирующнс рпстпорм 


"■ — Назначение 

Бсщсство, 

г/л 

і 5 

ЧЛ 

04 2 
КР5а 

т 

4 

Ч 

11 

Для фо- 
тобумаг 


Фснпдон 

0,4 

0,4 

0 

,2 

Гидрохинон 

6 

0 

40 


Сульфит натрия Ссэв. 

30 

30 

50 


Едкий натр 

0 

0 

35 


Ъсп.ютриазол 

— 


5 


1 -феиііл-5-мсркалтотст- 
разол 



1 


Формальдегид (4 0% рас- 

тиор) 

2 мл 

2 мл 

2 мл 

Тиосульфат натрии 
крист. 

130 

100 

200 


Время обработки, мин. 

3,5-4 

5—5,5 

0 

Г) 

Температура растворов, 
°с 

24 

24 

55 



100 мл воды добавляют 0,75 мл раствора I, 
5 мл раствора II и 0,75 мл раствора III. 
Для обработки фотобумаг к 100 мл воды 
добавляют 1 мл раствора I, 5 мл раство- 
ра II и 4 мл раствора III. Время обработки 
фотобумаг в проявителе — 4 мин. 

Разбавленные проявители обладают вы- 
равнивающим действием, дают на негативе 
достаточно мелкое зерно и хорошую про- 
работку деталей в тенях. 

Физические проявители. При физиче- 
ском проявлении происходит осаждение 
металлов на центры скрытого изображения 
или на серебряное почернение. Обработ- 
ка ведется по следующей схеме: отбели- 
вание серебряного изображения ( 2 — 3 мин 
при 20 °С), промывка (4 — 5 мин), физиче- 
ское проявление (время зависит от типа 
пленки и желаемого фотоэффекта). 


Отбеливающий раствор 

Гексацианоферрат (III) калия . . . 125 г 

Бромид калия 6 г 

Сульфат натрия 50 г 

Вода до 1 л 

Физический проявляющий раствор 
Раствор А: 

Сульфат меди пентагидрат .... 25 г 

Трилон Б 42 г 

Борная кислота 22 г 

Едкий натр 23 г 

Вода до 1 л 

Раствор Б: 

Борогидрид натрия 5 г 

Едкий натр 20 г 

Вода до 1 л 


Рабочий раствор получают смешением 
растворов А и Б в соотношении 9:1. 

Физическое проявление применяется 
для усиления слабых фотоизображений на 
негативных и позитивных пленках, фотобу- 
магах. 

Проявляюще-фиксирующие растворы 

(фиксирующие проявители, или монованны) 
предназначены для совмещения операций 
проявления и фиксирования (см. табли- 
цу). Здесь практически одновременно 
происходит химическое проявление экспо- 
нированного ’ галогенида серебра с обра- 
зованием металлического серебра; раство- 
рение галогенида серебра (преимущест- 
венно на неэкспонированных участках) с 
образованием комплексных соединений се- 
ребра; восстановление комплексных соеди- 
нений серебра присутствующими прояв- 
ляющими веществами в фотослое или в 
растворе. Некаталитическое восстановление 
комплексных соединений серебра в слое 
на неэкспонированных участках приводит к 
образованию «дихроической» вуали. Для 
предотвращения этого явления используют 
тиосульфат натрия в количествах, обеспе- 
чивающих образование стабильных комп- 
лексов, не восстанавливающихся под дей- 
ствием проявляющих веществ. Устранению 
вуали способствуют йодистый калий, 6 -нит- 
робензимидазол нитрат. Для уменьшения 
выпадения серебряного осадка при обра- 
ботке в монованне в нее добавляют Три- 
лон Б. 

Фиксирующий прояіитель целесообраз- 
но применять лишь ■ случае, когда прояв- 
ленное изображение не предназначается 
для длительного хранения. 


Контрастные проявители 


— Проявитель 
Вещество, ' 

Ф-1 

Л-22 

мпи 

Особо 

контраст- 

ный 

Репро-2 

Д-8 

Орпо-82 

Метол 


0,8 

2,!» 





Фенидон 

0,2 



1,5 




Гидрохинон 

0 

8 

30 

30 

12,5 

30 

22.5 

Сульфит натрия бсаті. 

40 

40 

40 

100 


00 

30 

Метпбисульфит калия 





12,5 


2,5 

Поташ 

40 

50 

40 




— 

Едкий натр 




25 

18 

25 


Борная кислота 







7,5 

Моноэтано лам им 





34 мл 







Бромид калия 

0 

0 

5 

3,5 

12,5 

20 

1.5 

І-фсііил-5-мсрняптотстразол 

— 


0,2 






Бенвотрназол 



2 

1 




Параформяльдегпд 

— 

— 



— 

— 

7,5 
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ФОТОТЕХНИКА 


Сергей Костромин Фотомонтаж. Способ переноса изображений 


Изобразительные возможности фотомон- 
тажа хорошо раскрываются при составле- 
нии композиций, в которых используются 
два одинаковых негатива: нормально рас- 
положенный негатив совмещается наложе- 
нием с зеркально перевернутым. Реализа- 
ция этого приема не представляет особой 
трудности. Объекты монтажа могут быть 
разведены на некоторое расстояние (фо- 
то 16) или совмещены с небольшим на- 
пуском в ворхной части кадра (фото 17). 
Композицию фото 17 удобнее составлять 
совмещением фотокомпонент — так легче 
наблюдать картину совпадений. Если же в 
наличии имеется один негатив, то подоб- 
ный результат можно получить с помощью 
двойного экспонирования. Для этого кон- 
тур проекции объекта на листе фотобу- 
маги помечают карандашом и проводят 
первое экспонирование. Затем негатив пе- 
реворачивают, по меткам совмещают изо- 
бражение новой проекции и экспонируют 
второй раз. На фото 17 границы объектов 
проходят вдоль оси симметрии фотомон- 
тажного кадра. Фото 18 получено взаим- 
ным наложением изображений по всей 
площади. Двойная фотопечать проводилась 
с одного негатива с равным временем экс- 
понирования. Если время первого экспо- 
нирования оставить прежним, а второго — 
уменьшить, сдвинув сам негатив и изменив 
масштаб изображения, то получится новый 
сюжет — фото 19. Таким приемом можно 
осуществлять фотомонтаж компонент с 
имитацией прямой или обратной светото- 
нальной перспективы, выводить проекцию 
из резкости, добиваться эффектов движе- 
ния «вокруг», «на нас» («СФ», 1984, № 2). 
Аналогичные приемы можно использовать 
для совмещения объектов на черном фо- 
не, применяя маскирование обратных изо- 
бражений. 

Фотомонтаж способом переноса позво- 
ляет комбинировать полутоновые сюжеты 
с графическими компонентами. На ориги- 
нальном негативе простой силуэт выделя- 
ют закрашиванием непрозрачной краской 
лишних участков кадра. В том случае, ко- 
гда объект имеет сложный контур, делает- 
ся его увеличение на листе фотобумаги. 
Изображение вокруг объекта удаляется до 
получения белого фона химическим ослаб- 
ленном, выскабливанием эмульсионного 
слоя или ретушируется белой краской. 
Изображение самого объекта также рету- 
шируется, если предусмотрено сохранение 
фактуры, а в фотографике — полностью 
закрывается черной краской. После выпол- 
нения предварительных работ позитив фо- 
токомпоненты репродуцированием перево- 
дится в негатив и впечатывается в полуто- 
новое изображение. Приемом выделения 
графической фотокомпоненты получен 
монтаж на фото 20. На фото 21 видно, 
как был изменен масштаб изображения ка- 
тера, а в верхней части кадра заменен 
дальний план. Подобным образом произ- 
водится комбинирование полутоновых 
объектов со светлым фоном (фото 22). 
Фотопечать проводят в три приема: сна- 
чала дальний план, затем светлый и тем- 
ный. 

Очередность экспонирования компонент 
не существенна и зависит от удобства на- 
строечных операций фотоувеличителя (ФУ) 
при переходе с одного негатива на другой. 
Изображение дальнего плана образовано 

Окончание. НЛ'.ЛЛ "1 си. .СФ". 1986, №> В, 9; 1987, № 2, 

4 , 6 . 



ФОТО 18 
ФОТО 19 


ФОТО 20 
ФОТО 21 
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ФОТО 22 





ФОТО 26 


наложением негатива с источником света 
на структуру матового стекла. Дельтапланы 
выделялись на бумажных позитивах и их 
репродукции использовались при оконча- 
тельном фотомонтаже. 

Фотомонтаж графического и полутоново- 
го изображений с использованием маски- 
рования применен на фото 23. С нормаль- 
ного негатива была получена контрастная 
копия (фото 24). В качестве дальнего пла- 
на служила фотоимитация неба (фото 25). 
Фотопечать осуществлялась в следующем 
порядке. Первым экспонировалось изобра- 
жение на фото 24. Затем на лист фотобу- 
маги накладывалась простая по форме мас- 
ка из черной бумаги, закрывающая изо- 
бражение домика с заснеженной крышей. 
Далее в ФУ негатив фото 24 заменялся на 
негатив фото 25. Между листом фотобу- 
маги и объективом ФУ помещалась вторая 
маска — лист картона, ровный край кото- 
рого образовывал нерезкую зону с пере- 
крытием нижней части композиции. После 
этого велось второе экспонирование изо- 
бражения дальнего плана. Затем негатив 
фото 25 был заменен листом пергаментной 
бумаги и, при перекрытии верхней части 
фотомонтажа, получено структурное изо- 
бражение нижнего плана. Операции раз- 
мещения масок и контроля совмещения 
проводились на одном ФУ с красным 
фильтром под объективом. 

В технике фотомонтажа существует при- 
ем, получивший название «мокрое» маски- 
рование («СФ», 1985, № 3, 4). «Мокрое» 
маскирование при тщательном исполнении 
дает монтаж изображений без явно разли- 
чимых границ в полутоновых участках фо- 
токомпонент, что практически недостижи- 
мо другими способами. Лист фотобумаги 
экспонируется, затем проявляется до обра- 
зования нормальной или немного меньшей 
плотности изображения. После удаления с 
поверхности фотобумаги капель проявителя 
и влаги лист размещается ма оргстекле на 


ФОТО 27 


столе второго ФУ. С учетом проявленного 
первого изображения производится компо- 
новка проекции второго негатива. Работа с 
видимым изображением при этом способе 
фотомонтажа позволяет совмещать грани- 
цы фотокомпонент с высокой точностью. 
Далее фотослой подвергается второму 
экспонированию и вновь проявляется. В тех 
местах, где плотность оказалась достаточ- 
но сильной, первое изображение выполняет 
роль маски. Участки кадра, которые были 
светлыми, при следующем экспонировании 
воспринимают второе изображение, «осу- 
ществляя» собственно фотомонтаж. Если 
необходимо перекрыть сюжетно важные 
места от наложения фактур обеих компо- 
нент, то применяется обычное нерезкое 
маскирование. Преимущество приема «мок- 
рого» маскирования — возможность монта- 
жа двух полутоновых изображений без при- 
менения масок со сложными и многоэле- 
ментными контурами. На фото 26 и 27 
видно, как «работает» этот прием с различ- 
ными экспозициями второго плана. Часть 
проявленного изображения первого плана 
закрывалась нерезкой маской, а затем ос- 
ветлялась химическим ослаблением. 

Для фотомонтажа, который составляет- 
ся из двух-трех негативов без изменения 
масштаба изображений, достаточно вос- 
пользоваться одним ФУ, Для сложных 
совмещений необходимо несколько проек- 
ционных устройств. В каждом из них ус- 
танавливается свой негатив, который пред- 
назначен для определенной операции. Од- 
нако технологический процесс фотомонта- 
жа лучше продумать так, чтобы использо- 
вать не более двух ФУ. Это достигается 
расширением их функциональных возмож- 
ностей: применением ограничителей на на- 
правляющих ФУ для оперативного изме- 
нения масштаба и резкости: использова- 
нием различных кронштейнов для закреп- 
ления масок; доработкой конструкции не- 
гативодержателя, позволяющего произво- 


дить быструю и точную установку и заме- 
ну негативов; применением перфорирова- 
ния материала фотокомпонент и фотобу- 
маги. Для такого перфорирования доста- 
точно пробить два калиброванных отвер- 
стия диаметром 3 — 5 мм по осевой линии 
на расстоянии нескольких миллиметров от 
края листа, При экспонировании лист фо- 
томатериала размещается на прочном ос- 
новании с двумя штифтами того же диа- 
метра, что и отверстия. Для настройки ос- 
нование должно свободно перемещаться 
на столе ФУ с фиксацией в необходимом 
месте. Межцентровые расстояния отвер- 
стий и штифтов — одинаковы в пределах, 
допускающих небольшое растягивание фо- 
томатериала, но никак не его коробле- 
ние. Если фотопечать проходит на не- 
скольких ФУ, то должно быть столько же 
оснований со штифтами для переноса пер- 
форированных листов. Для перфорирова- 
ния листов фотобумаги можно использовать 
один или два разнесенных канцелярских 
дырокола. Другой самый простой способ 
штифтования фотобумаги — накалывание на 
швейные иглы. Острия игл высотой 3 — 
5 мм, хвостовые части которых закрепле- 
ны в деревянном основании, выполняют 
функцию перфоратора. 

Для перфорирования фотокомпонент — 
негативов, с которых ведется проекцион- 
ная или контактная фотопечать, требуется 
устройство небольших размеров. Его меж- 
центровой отрезок — несколько больше 
длинной стороны негатива. Диаметр отвер- 
стий выбирается в пределах 2,5 — 3 мм. 
Пробивать отверстия на самом негативе не 
следует: оригинал закрепляется липкой 
лентой на прозрачном листе отфиксирован- 
ной без проявления ФТ-пленки, которая и 
подвергается перфорированию. Сборка по- 
мещается на штифтах в негативодержатоль. 
Если необходимо изготовить резкую маску, 
то контактным способом изображение не- 
гатива переносится на также перфориро- 
ванный безусадочный листовой фотомате- 
риал — ФТ-пленку. Контактная печать про- 
водится на приборе со штифтами и при- 
жимным стеклом («СФ», 1983, № 10). Вме- 
сто четырех отверстий используются толь- 
ко два. Подобным способом изготавлива- 
ются контратипы для любых графических 
изображений, включая черно-белую и 
цветную изогелию (изополихромию). 

Проекционный фотомонтаж сходен по 
своему исполнению с некоторыми способа- 
ми комбинированной фотосъемки («СФ», 
1986, № 8, 9). Например, если установить 
корпуса двух ФУ рядом, то можно свести 
изображения в одной плоскости и при этом 
контролировать компоновку проекций и 
точность маскирования. Недостаток спо- 
соба — линейное искажение изображений. 
Чтобы избежать искажения, нужно при- 
менить устройство фронтпроекции. Под 
объективом вертикально расположенного 
ФУ, под углом 45° к его оптической оси, 
устанавливается полупрозрачное зеркало, 
через которое направляется изображение 
от второго ФУ. Он размещается горизон- 
тально таким образом, чтобы изображе- 
ния обеих фотокомпонент совмещались в 
плоскости экрана первого ФУ. Примене- 
ние этого способа ограничивается труд- 
ностью приобретения полупрозрачного 
зеркала с хорошими оптическими харак- 
теристиками. При использовании поворот- 
ного зеркала с полным отражающим сло- 
ем теряется основное достоинство — визу- 
альный контроль совмещаемых изображе- 
ний. 

Завершая серию статей: «Позитивный 
процесс: цели и средства» и «Фотомон- 
таж», подчеркнем, что, хотя творческий ре- 
зультат в фотографии часто напрямую свя- 
зан с техническим мастерством автора, на- 
стоящая тайна творчества кроется не в фор- 
мальном совершенстве снимка, а в глубине 
индивидуального творческого мышления. 
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КОММЕНТИРУЕТ СПЕЦИАЛИСТ 

Фотоабитуриенту-87 


Как показывает редакцион- 
ная почта, любительское за- 
нятие фотографией часто 
перерастает в серьезное 
желание заняться фотоде- 
лом профессионально, по- 
лучить для этого соответ- 
ствующее образование. Вот 
что написал нам Александр 
Благирев из Северодонец- 
ка: «Мне тридцать восемь 
лет, фотографией занима- 
юсь с шестнадцати. 

С 1975 года постоянно чи- 
таю ваш журнал. Прошу со- 
общить адреса средних спе- 
циальных учебных заведе- 
ний, где можно было бы 
заочно получить специаль- 
ность, связанную с фото- 
графией. К сожалению, в 
справочниках я этого не на- 
шел». 

Помочь А. Благиреву и дру- 
гим нашим читателям мы 
попросили главного мето- 
диста Учебно-методическо- 
го управления по среднему 
специальному образованию 
Минвуза СССР В. Б. Дани- 
лова. 

— Виталий Борисович, су- 
ществуют ли техникумы, ко- 
торые готовят специалис- 
тов в области фотографии? 

— Да, такие техникумы 
есть, хотя их немного. Все- 
го по стране мы можем на- 
звать девять учебных заве- 
дений, в которых осущест- 
вляется подготовка кадров 
по единой специализации — 
«технология фотографиче- 
ского производства». Вы- 
пускники получают квали- 
фикацию фототехника. Еже- 
годно на обучение по этой 
специальности в стране по- 
ступает около 600 человек. 

— Где работают выпускни- 
ки техникумов, получившие 
эту специальность? 

— Подготовка фототехников 
ведется для работы в от- 
расли бытового обслужи- 
вания населения. Это могут 
быть производственные объ- 
единения, Дома быта, спе- 
циализированные фотопред- 
приятия, производственные 
мастерские, кинофотола- 
боратории и другие учреж- 
дения, связанные с услуга- 
ми по фотокиноработам. 
Получившие эту специаль- 
ность выпускники могут ра- 
ботать на должностях тех- 
ника-технолога, мастера, 
заведующего фотографи- 
ей, лабораторией, операто- 
ра диспетчерской службы. 

— Какие предметы по тео- 
рии и практике фотографии 
преподают учащимся? 

— В качестве профилирую- 
щих дисциплин в учебный 
план включены фотоком- 
поэиция, методы фото- 
съемки, технология обра- 


ботки кинофотоматериа- 
лов, цветная фотография, 
экономика, организация и 
планирование фоторабот. 

— Назовите читателям кон- 
кретные адреса и сущест- 
вующие формы обучения. 

— В Российской Федерации 
таких техникумов четыре: 
Московский политехникум 
им. Моссовета (125124, Мо- 
сква, ул. Марины Расковой, 
10) — дневное, вечернее, за- 
очное обучение; Омский 
технологический техникум 
(644086, Омск, ул. 21-я Амур- 
ская, 15) — дневное и заоч- 
ное обучение; Ставрополь- 
ский технологический тех- 
никум (335103, Ставрополь, 
ул. Ленина, 73) — дневное 

и заочное обучение; Стер- 
лнтамакский технологиче- 
ский техникум (453103, Баш- 
кирская АССР, Стерлита- 
мак-3, пр. Ленина, 18) — 
дневное и заочное обуче- 
ние. 

Ведется подготовка специа- 
листов и в других союзных 
республиках: 

Белорусская ССР. Минский 
технологический техникум 
(220005, Минск, ул. Крас- 
ная, 196) — дневное обуче- 
ние; 

Казахская ССР. Алма-атин- 
ский технологический техни- 
кум бытового обслужива- 
ния и легкой промышлен- 
ности (480046, Алма-Ата, 
ул. Сатпаева, 86) — дневное 
и заочное обучение; 
Киргизская ССР. Республи- 
канский технологический 
техникум (714024, Ош, 
ул. 50 лет ВЛКСМ) — днев- 
ное обучение; 

Литовская ССР. Вильнюс- 
ский технологический тех- 
никум (232600, Вильнюс, 
ул. П. Цвиркос, 19/6) — днев- 
ное обучение; 

Украинская ССР. Республи- 
канский заочный техноло- 
гический техникум (252050, 
Киев, ул. Белорусская, 24) — 
дневное и заочное обуче- 
ние. 

— Виталий Борисович, а как 
получить фотографическую 
профессию фотолюбите- 
лям тех регионов страны, 
где таких техникумов нет? 

— Эти фотолюбители име- 
ют возможность получить 
рабочую профессию фото- 
графа. Для этого в системе 
министерств бытового об- 
служивания населения рес- 
публик имеются учебно- 
производственные комби- 
наты, которые занимаются 
подготовкой фотографов 
для фотоателье. Этой же 
профессии учат в ряде учи- 
лищ системы профессио- 
нально-технического обра- 
зования... 


Надеемся, что нашим чи- 
тателям помогут эти сведе- 
ния. Хотелось бы выска- 
зать пожелание составите- 
лям «Справочника для пос- 
тупающих в средние спе- 
циальные учебные заведе- 
ния СССР» (изд-во «Высшая 
школа», 1986), из которого 
были взяты адреса. Найти 
в нем нужные сведения нам, 
как и А. Благиреву, оказа- 
лось непросто — пришлось 
прочитать справочник наск- 
возь. Нужно дополнить 
имеющийся перечень спе- 
циальностей указанием стра- 
ниц, на которых опублико- 
ваны сведения об учебных 
заведениях, готовящих спе- 
циалистов данного профиля. 

Беседу вела 
Л. КУБЫШКИНА 


ФОТОПОЧТА 

Отвечаем 

читателям 



Прошу рассказать о тех- 
нике исполнения фотогра- 
фии Станислава Пельше «Го- 
род» («СФ», 1985, № 12). 

Я. Процив, 

Ивано-Франковск 

Этот мотив снят фотоап- 
паратом «Зоркий-4К» с объ- 
ективом «Юпитер-12» (Г = 
“35 мм) на пленке КН-3. 
В момент съемки передний 
план был в тени, дальний — 
освещен. 

При печати снимка я ис- 
пользовал стеклянный растр, 
который был наложен на 
фотобумагу. Растр смягчил 
контуры изображения. 

В качестве растров мож- 
но применять разновидно- 
сти декоративного стекла с 
мелкой структурой или 
полупрозрачные обрезки 
пластмассы — различные 
пластмассовые сетки. Нега- 
тив при использовании раст- 
ра должен быть достаточ- 
но контрастным. Если растр 
приподнять на 1 — 2 мм над 
фотобумагой, то можно по- 
лучить эффект увеличения 
зерна изображения. 

С. ПЕЛЬШЕ 


ФОТОКОНКУРСЫ 


«Время и мы» 


Всероссийский научно-ме- 
тодический центр народно- 
го творчества и культурно- 
просветительной работы 
имени Н. К. Крупской Ми- 
нистерства культуры РСФСР, 
управление культуры Орен- 
бургского облисполкоме, 
областной Совет профсою- 
зов, областная организация 
Союза журналистов СССР 
и народный фотоклуб 
«Урал» проводят межклуб- 
ную фотовыставку «Время 
и мы». 

Тематика работ — самая 
разнообразная; особо вы- 
делен раздел публицисти- 
ческих фотографий, отобра- 
жающих работу советского 
народа по претворению в 
жизнь решений XXVII съез- 
да КПСС, ускорению соци- 
ально-экономического раз- 
вития страны, перестройке 
общества, борьбе с нега- 
тивными явлениями в на- 
шей жизни. 

К участию в выставке при- 
глашаются фотоклубы, фо- 
тохудожники, фотожурна- 
листы, фотолюбители. 
Количество работ, представ- 
ляемых авторами и фото- 
клубами, не ограничивает- 
ся. 

На выставку принимаются 
фотографии размером не 
более 40 см по длинной 
стороне, с приложением 
одного контрольного отпе- 
чатка 18X24 см. 

Лучшие клубные коллекции 
и отдельные фотоработы 
будут отмечены призами 
устроителей выставки и об- 
щественных организаций. 

Последний срок поступле- 
ния фотографий — 20 авгус- 
та 1987 года. 

Открытие выставки и твор- 
ческого семинара участни- 
ков намечено на вторую по- 
ловину сентября 1987 года. 
После закрытия выставки 
все работы авторам будут 
возвращены. Если автор со- 
гласен предоставить свою 
фотографию для оформле- 
ния интерьеров детских до- 
мов и больниц, просим на 
обороте фотографии напи- 
сать «В детдом». 

Коллекции следует направ- 
лять по адресу: 460000, 
г. Оренбург, ул. Пролетар- 
ская, ОНМЦ. На фотовыс- 
тавку «Время и мы». 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


ИНТЕРФОТО 


«Здоровье для всех, 
все для здоровья» 


Всемирная организация 
здравоохранения (ВОЗ), 
которая ■ 1988 году будет 
отмечать 40-летнюю годов- 
щину своего образования, 
совместно с Международ- 
ной федерацией фотогра- 
фического искусства (ФИАП) 
и швейцарской авиакомпа- 
нией «Свисзйар», проводит 
международный фотокон- 
курс на тему «Здоровье для 
всех, вс* для здоровья». 

Цель конкурса — проиллю- 
стрировать состояние здра- 
воохранения а мире на се- 
годняшний день, показав те 
меры, которые предприни- 
маются, чтобы добиться 
«Здоровья для всех к 
1000 году». 

Конкурсные работы могут 
быть посвящены одной или 
нескольким из многочислен- 
ных тем: содействие здоро- 
вому образу жизни; спорт 
и отдых; правильное пита- 
ние; просвещение по во- 
просам здоровья; предуп- 
реждение о вреде табака, 
алкоголя, наркотиков; бо- 
лее широкие возможности 
для инвалидов; забота о 
престарелых; жилищные ус- 
ловия; предупреждение за- 
болеваний; иммунизация; 
планирование рождаемо- 
сти; забота о здоровье ма- 
тери и ребенка; лечение 
травм; снабжение водой и 
санитарная профилактика; 
профессиональные заболе- 
вания; срочное оказание 
медицинской помощи и дру- 
гие. 

Фотографы должны скон- 
центрировать свое внима- 
ние на гуманном факторе 
избранных тем, отразить 
роль общественности и от- 
дельных лиц в охране соб- 
ственного здоровья и их 
вклад в общую борьбу за 
«здоровье для всех». 

В конкурсе могут участво- 
вать любители и профес- 
сиональные фотографы, как 
частные лица, так и члены 
творческих групп, незави- 
симо от возраста и нацио- 
нальности. На обороте каж- 
дой фотографии, предло- 
женной на конкурс, должны 
быть обозначены имя и ад- 
рес автора, а также корот- 
кое текстовое пояснение 
(страна, организация, тема 
и т. д.). 

Каждый участник конкурса 
может прислать до 10 чер- 


но-белых и цветных отдель- 
ных снимков или серий. 
Рекомендуемые размеры 
фотографий от 18X24 до 
30X40 см. Участие в кон- 
курсе подтверждает согла- 
сие автора на некоммерче- 
ское использование его фо- 
тографий на выставке, в ка- 
талоге, в публикациях, свя- 
занных с конкурсом и т. д. 

Плата за участие в конкур- 
се не взимается. 

Заседание международно- 
го жюри состоится в нояб- 
ре 1987 года в штаб-квар- 
тире ВОЗ, в Женеве. Все 
участники получат катало- 
ги выставки и специальные 
удостоверения ВОЗ — 
ФИАП. 

Авторы лучших снимков 
будут отмечены памятными 
медалями ВОЗ, медалями 
ФИАП и различными цен- 
ными призами: камерами, 
объективами и т. д. Шесть 
победителей конкурса бу- 
дут приглашены на три дня 
в Женеву для участия в це- 
ремонии открытия выстав- 
ки, кроме того, каждому из 
них ВОЗ поручит крупное 
фотографическое задание 
(гонорар 1500 долларов). 

Выставка будет экспониро- 
ваться в Женеве в штаб- 
квартире ВОЗ в апреле 
19В8 года, а также во Двор- 
це наций во время прове- 
дения 41-й Международной 
Ассамблеи здравоохране- 
ния. Планируется также по- 
каз выставки в региональ- 
ных отделах ВОЗ в Алек- 
сандрии, Браззавиле, Копен- 
гагене, Маниле, Нью-Дели 
и Вашингтоне. 

Работы должны быть при- 
сланы до 10 сентября по 
«дресу: 

119021, Москва, Зубовский 
бул., 4, правление Союза 
журналистов СССР, Фото- 
конкурс ВОЗ. 


По страницам иностранных журналов 


Фотография 
и нобелевские лауреаты 

В статье, опубликованной в жур- 
нале «Фотография» (ГДР), Анд- 
реас Хут пишет о чрезвычайно 
важной, но до сих пор еще мало 
изученной роли фотографии в 
науке. Автор обращает внимание 
на те изобретения и величайшие 
открытия человечества в различ- 
ных областях науки, которые ста- 
ли возможны благодаря приме- 
нению фотографии и были от- 
мечены Нобелевскими премиями. 
Уже в первый год присуждения 
Нобелевских премий, в 1901 го- 
ду, этой чести было удостоено на- 
учное открытие, в котором фото- 
графия играла далеко не послед- 
нюю роль: Вильгельм Рентген 
был удостоен Нобелевской пре- 
мии в области физики за откры- 
тие рентгеновских лучей, сущест- 
вование которых он доказал с по- 
мощью фотографии. С этого вре- 
мени стала развиваться рентге- 
новская фотография. 

Супруги Мария и Пьер Кюри, ко- 
торые были награждены Нобелев- 
ской премией в 1903 году, ис- 
пользовали фотографию при ис- 
следовании найденных ими эле- 
ментов полония и радия. 
Нобелевская премия в области фи- 
зики в 1903 году была присужде- 
на Анри Антуану Беккерелю за ра- 
боту, где при помощи фотогра- 
фии доказывалось существование 
естественной радиоактивности со- 
лей урана. 

Нобелевскую премию а области 
физиологии и медицины за 1905 
год^ получил Роберт Кох, открыв- 
ший возбудителя туберкулеза. Он 
не только зарисовал свои микро- 
скопические препараты, но и сфо- 
тографировал их. 

Чарльз Томсон Рис Вильсон раз- 
работал названную в честь него 
камеру Вильсона, за что и полу- 
чил в 1927 году Нобелевскую пре- 
мию в области физики. В его ка- 
мере при определенных условиях 
на доли секунды становились ви- 
димыми траектории заряженных 
частиц. Чтобы зарегистрировать 
эти крайне быстротечные процес- 
сы, необходимо было использо- 
вать какое-либо фиксирующее 
устройство, и Вильсон обратился 
к фотографии. 

Эрнест Резерфорд, обладатель 
Нобелевской премии в области 
физики за 1908 год, с помощью 
фотографии доказал, что ядра 
атомов, если их обстрелять эле- 
ментарными частицами, преобра- 
зуются друг в друга. Правда, ему 
поишлось сделать огромное ко- 
личество снимков — 23000, чтобы 
потом лишь на восьми из них най- 
ти следы, подтверждающие нали- 
чие ядѳрных реакций. 

И в более поздний период фото- 
графия не раз приходила на по- 
мощь науке. После длительной 
серии опытов одна-единственная 


фотография помогла обладате- 
лям Нобелевской премии в об- 
ласти физиологии и медицины за 
1962 год — Джеймсу Уотсону, 
Фрэнсису Крику и Моррису Уил- 
кинсу сделать окончательное от- 
крытие ДНК — жизненно важной 
биологической гигантской молеку- 
лы. Тот процесс, который был за- 
печатлен на ставшей впоследствии 
знаменитой так называемой «Фо- 
тографии 51», до сих пор оказы- 
вает решающее влияние на все 
исследования в области микро- 
биологии и генетики. 

В 1971 году Денеш Габор полу- 
чает Нобелевскую премию в об- 
ласти физики за развитие голо- 
графии, метода изображения в 
трех измерениях. Здесь фотогра- 
фии принадлежит главная роль. 
Аарон Клуг, лауреат Нобелевской 
премии в области химии за 1982 
год, очень широко и разнообраз- 
но использовал фотографию. Ему 
удалось оптико-фотографическим 
путем из снятых электронно-мик- 
роскопических картин реконст- 
руировать строение различных 
крупномолекулярных соединений 
в трех измерениях. Светочувст- 
вительный слой служил ему при 
этом и как предмет исследования, 
и как средство воспроизведе- 
ния изображения одновременно. 

Приз имени 
Юджина Смита 

Американский журнал «Попьюлар 
фотографи» на своих страницах 
рассказывает о конкурсе гумани- 
стической фотографии имони Юд- 
жина Смита. На конкурс 1986 го- 
да свои работы представили 98 
фотожурналистов из 22 стран. По- 
бедителем и обладателем приза 
имени Юджина Смита стал бель- 
гийский фотограф, репортер па- 
рижского фотоагентства «Вю» 

Джон Винк. Церемония вручения 
награды состоялась в Междуна- 
родном центре фотографии в 
Нью-Йорке. 

Этот приз Винк получил за свою 
документальную серию о бедст- 
венном положении более 30 мил- 
лионов борющихся за выживание 
жителей Западной Африки, райо- 
ны которой поражены жесточай- 
шей засухой. Крупная денежная 
премия позволит наконец фото- 
графу завершить свою работу, ко- 
торая называется «Вода в Сахеле». 
Сахел — обширная и бесплодная 
зона, простирающаяся на тысячи 
километров и охватывающая тер- 
ритории таких стран, как Нигер и 
Мали. Она постоянно становится 
очагом эпидемий и голода из-за 
нехватки воды. 

Приз имени Юджина Смита при- 
суждается ежегодно фотожурна- 
листу, который в своем творчест- 
ве является продолжателем гу- 
манистических идеалов выдающе- 
гося американского фотоэссеиста 
Ю. Смита, умершего в 1978 году. 
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ИНТЕРФОТО 


Субъективный портрет 


Сегодня Кшиштоф Гералтовский — один из 
самых известных в Польше фотопортрети- 
стов. 

Стезю эту, как часто бывает, он выбрал 
случайно. Работал в журнале мод «Ты и я». 
Однажды пришлось выручить коллегу и 
провести портретную съемку. И вот уже 
десять лет Кшиштоф работает только в 
этом жанре, снимая для самых разных жур- 
налов — «Политика», «Новые книги», для 
молодежного журнала «Вместе» и многих 
других изданий. 

Гералтовский предпочитает портрет, как он 
его называет, субъективный. «Я в портрете 
хочу высказать свое мнение о том или ином 
человеке. Чтобы выявить главную черту 
его характера, стремлюсь узнать о нем как 
можно больше, вникнуть в тонкости его 
профессии, даже если она сложна для мое- 
го понимания». 

Этому принципу следуют сотни портретис- 
тов, но редко кому удается так глубоко 
проникнуть в характер человека и столь от- 
кровенно высказать свое мнение о нем. 
Зная об этом таланте человекопонимания, 
Кшиштофа часто просят о съемке, причем 
и довольно известные люди, говоря при 
этом так: «Мне интересно, что вы обо мне 
думаете». 

Портреты Гералтовского отнюдь не «фото- 
комплименты». Он бывает и безжалостным, 
показывая отрицательные черты человека. 
Но при этом портретируемому в голову не 
приходит обидеться. Как достигается по- 
добный эффект — загадка. Но одна из воз- 
можных ее разгадок в том, что фотограф 
снимает только интересных ему людей. 
Пусть и не всегда ему симпатичных. А лю- 
бому человеку льстит проявленный к нему 
интерес. Часто Гералтовский работает сов- 
местно с пишущим журналистом. Нередко 
читатели замечают, что фотограф входит 
с последним в противоречие. Слова и изо- 
бражения не совпадают. К этому в редак- 
циях привыкли. Но «карт-бланш» Гералтов- 
скому дают. Кстати, был случай, когда один 
композитор не согласился на публикацию 
своей фотографии рядом с интервью. Она 
была, по его мнению, уж очень шаржиро- 
ванной. Но тем не менее композитор не 
возражал против показа этого портрета в 
другом контексте, например, на выставке. 
Действительно, с первого взгляда многие 
изображения могут показаться шаржиро- 
ванными. Предельно крупные планы, плюс 
игра широкоугольником... 

Но дело в том, что Гералтовский ищет в 
человеке нестереотипное и ради этого как 
бы провоцирует портретируемого на «стол- 
кновение с камерой». 

Прав, на наш взгляд, польский критик Мар- 
цин Гижицки, когда пишет: «Фотоаппарат 
как аппаратура исследовательская вносит 
определенные нарушения в предмет ис- 
следования. Гералтовский является для ме- 
ня редким примером художника, который 
сделал из этого творческие выводы. Цен- 
ность его работ заключается именно в 
сознательном и умелом использовании тех 
«нарушений», которые возникают в связую- 
щей цепочке «фотограф — камера — мо- 
дель». 

М. ДИМОВ 
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ИНТЕРФОТО 


Герхард Ирке Председатель рабочего клуба 



В ГДР есть городе и деже 
целые округа, которые по 
праву считаются центрами 
фотографии. Один из та- 
ких центров — город Рос- 
ток, известный тем, что 
здесь проводится между- 
народная выставка с учас- 
тием стран Балтийского мо- 
ря и Норвегии — «Ифо-скан- 
балтик». В Ростоке функ- 
ционирует фотоклуб «Норд- 
фото», коллектив которого 
состоит из любителей и 
профессионалов. 

Один из основателей клуба 
и его многолетний руково- 
дитель, инженер-судострои- 
тель — Рудольф Бельке. Он 
начал заниматься фотогра- 
фией в 1950 году. В первые 
годы снимал все подряд, 
без какой-либо системы. По- 
том увлекся приемами 
сложной фотопечати, пы- 
тался усилить воздействие 
своих фотографий с по- 
мощью декоративных аф- 
фектов псевдосоляриэации. 
Однако, овладев техниче- 
скими приемами, он пришел 
к выводу: автор мало что 
может сказать такими сним- 
ками. 

Сегодня фотография для 
Рудольфа Вельке — средст- 
во отображения его пред- 
ставлений о повседневной 
жизни. Такое же направле- 
ние выбрал для себя и ру- 
ководимый им фотоклуб. 
Главная его творческая ак- 
ция — коллективные выс- 
тавки, причем, как правило, 
тематические. Их преиму- 
щество в том, что член клу- 
ба, участвуя в такой выс- 
тавке, обращается к съемке 
сюжетов, которым он ра- 
нее не уделял внимания. 
Рабочий фотоклуб, возглав- 
ляемый Рудольфом Вельке, 
получил за проведение те- 
матических выставок в 19В0 
и 1984 годах золотую ме- 
даль рабочих фестивалей 

ГДР. 
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